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JUSTIFICACION

El presente trabajo es mi Tesis de Doctorado, la que pre-
senté y defendi ante la Universidad Complutense de Madrid
en 1989. Fue dirigida por el Director del Departamento de Li-
teratura Hispanoamericana, Dr. Luis Sdenz de Medrano-Arce.

Esta circunstancia es la que motiva su extension y la in-
clusién de capitulos contextualizantes. A la hora de repensar
el trabajo resolvi retocarlo lo menos posible. Solo se han su-
primido algunos puntos que resultaban redundantes, y anali-
sis métricos excesivamente detallados que no aportaban de-
masiado a las conclusiones finales.

He pensado que actualizar el estudio era una tarea im-
proba, casi hacerlo de nuevo. Y ademads, que tal como estd,
puede resultar metodolégicamente (til a nuestros alumnos.

Mercedes Garcia Saravi
Julio de 1993







CariTurLo 1

INTRODUCCION

UN ESPACIO GENERADOR: LA PLATA

En diversas ocasiones, y con variados motivos, Gustavo Garcia
Saravi ha explicitado algunas de las motivaciones mas pode-
rosas de su vocacién poética. Entre las que se destacan estd
“la fuerza emanada de los liricos platenses”. Amigos de la fa-
milia, de sus padres, los poetas Francisco Lopez Merino y
Pedro Mario Delheye fueron, inicialmente tal vez, los padres
poéticos del escritor.

Pero ademds, estos creadores no surgieron de la nada, su
obra se gest6é y difundié en un sitio especial de la geografia
argentina: la ciudad de La Plata.

Este panorama introductor tiene como objetivo disenar
un perfil cultural de la ciudad. Se parte del supuesto de que
muchas de estas condiciones determinaron no solo la voca-
cién del poeta de que trata este trabajo, sino que también con-
dicionaron muchos aspectos de su escritura.

La cultura platense desde sus comienzos se caracterizo
por la busqueda, por un lado, de caracteres distintivos: y por
el otro, por la absorcién especular de la gran urbe.

Este complejo de inferioridad, que deviene de ser la “her-
mana menor” de la capital, la convierte en un segmento domi-
nado del sector dominante en el terreno intelectual del pafs.
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ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS ...

LA “ESCUELA” POETICA PLATENSE

“La Plata, ciudad propicia a la poesia, alienta, podria
decirse, una escuela de poetas inconfundible, todos ellos de
matiz atemperado, de conmovida hondura, en los cuales ha-
llamos como una filiacién geografica™".

Al hablar de la “escuela de La Plata” es evidente que la
critica se refiere al grupo que se ha denominado también como
del “tono menor”. El término “escuela” podria inducir a con-
fusiones, sobre todo si se tiene en cuenta que la figura mas
sefiera de esta generacion, Francisco Lépez Merino, fue el mas
Joven, el dltimo en llegar a la literatura, de manera que no
cred sino que perfecciond lo que ya estaba en sus predeceso-
res. Lo que es evidente es que hay una serie de rasgos comu-
nes que comienzan con los cuatro poetas del “tono menor” y
que se prolongan a lo largo de las promociones siguientes.

La filiacién geogrifica de que habla Gonzilez Carbalho
no es de ningun modo telirica, sino que emana de un peculiar
clima o atmdésfera de sosiego y melancolia. Un tono elegiaco
propio, una predisposicién natural para los estados de silen-
cio y contemplacién,

(Se podria conjeturar que el aire comiin que emanan los
poetas de La Plata, y en especial los de los primeros grupos,
S¢ conecta con su pertenencia a una burguesia que prolongaba
las pautas romdnticas; la situacién nacional, por su parte, para
esta capa de la sociedad, atravesaba un periodo de bonanza
que favorecia esa actitud).

Se pueden establecer, pues, grosso modo, en la lirica
platense, solamente hasta la generacién del 40, tres momentos
culminantes:

I- GonzALez CarBALHO, “El hombre ¥ sus versos en la poesia argenting” .
Diario “Noticias Graficas’, citado por Alberto Ponce de Ledn, “La escuela platense de
poesia. En: VVAA Universidad Nueva y ambitos culturales platenses, pag. 495.

16



CAPITULO 1

I. EL GRUPO DEL TONO MENOR

Pedro Mario Delheye?
Alberto Mendidroz*
Héctor Ripa Alberdi*
Francisco Lépez Merino®

II. LA GENERACION INTERMEDIA

Maria de Villarino (n. 1905)
Marcos Fingerit (n. 1904)
Arturo Cambours Ocampo (n. 1907)

III. LA GENERACION DEL 40

Carlos Albarracin Sarmiento (n. 1926)
Rail Amaral (n. 1918)

Alfredo Casey (1917-1983)

Pedro Aurelio Fiori (n. 1925)
Gustavo Garcia Saravi (n. 1920)
Ana Emilia Lahitte (n. 1921)
Horacio Nirez West (n. 1918)
Alberto Ponce de Ledn (n. 1917)
Horacio Ponce de Le6n (n. 1914)
Narciso Pousa (n. 1920)

Norberto Silvetti Paz (n. 1921)
Roberto Themis Speroni (1922-66)
Aurora Venturini (n. 1928)

2- 1894-1918: Vida interior (1917), Vidu interior y ofros poemas (1919),

3- 1895-1924: Soledad (1920), El reposo musical (1923), Obras completas
(1923).

4- 1897-1923: Horas puras (1915), La luz buena del amor (1932),

5- 1905-1928: Tono menor (1923), Las tardes (1923).

17




ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS. ..

Los que establecieron las caracteristicas iniciales de la liri-
ca platense fueron los poetas de la “primavera finebre” -todos
murieron jovenes-. De los cuatro, dos han de hacer sentir con
mayor fuerza sus estimulos sobre G.G.S.: Lépez Merino y
Delheye. Las intimas relaciones entre las tres familias habrdn
de hacer que durante la infancia del poeta mas joven, las pre-
sencias de “Panchito” y de “Perucho” fueran integrandose a
un cosmos de personajes determinativos y casi mitologicos.
La influencia de Mendidroz serd posterior, a través de la amis-
tad con su hijo, Hugo Enrique, durante los afios del bachille-
rato.

Por estas causas, los liricos platenses transmitieron el
espiritu que los rodeaba mediante una musicalidad que no es
ni simbolista, ni romdntica, ni modernista, sino que tiene un
poco de cada movimiento. Tampoco los sedujeron las filigra-
nas aristocriticas del modernismo, que pronto entrarian en
decadencia.

Con respecto al movimiento “martinfierrista”, se hace
necesario agregar el nombre de otro poeta poco mencionado
en antologias y estudios: Pedro Blake (m. 1943). La muerte de
Lépez Merino y el alejamiento de la literatura de Blake
desvincularon a la poesia de La Plata del movimiento literario
nacional e internacional.

Del mismo modo, sus sucesores prefirieron saltearse las
vanguardias mas furiosas, casi como en un gesto simbolico de
rechazo a una moda pasajera.

Los caracteres mds notorios de la poética de La Plata se
pueden sintetizar:

* Tono elegiaco

* Musicalidad con influencia simbolista
* Atmosfera de serenidad
* Contemplacion
“Juanramonismo”

* Universalidad tematica

18



CAPITULOC 1

LA GENERACION DEL 40

Si se considera que una generacioén es un grupo coherente de
escritores -en este caso- que inician su actividad, o alcanzan
madurez artistica alrededor de una fecha central, hay que en-
tender que en la Argentina se produjo, alrededor de 1940, un
“brote” de poetas al que la critica ha denominado Generacion
del 40.

Como no es el fin de este trabajo aplicar una metodolo-
gia relacionada con la generacional (Ortega, por ejemplo, y
en nuestro pais Jaime Perriaux)®, se dejara de lado el andlisis,
pero no sin antes recordar que este Gltimo establece los si-
guientes periodos generacionales: “1940-55/ 1955-707, con
miembros nacidos entre 1915 y 1920.

En su obra El problema de las generaciones Literarias
Arturo Cambours Ocampo’ traza un “esquema de las promo-
ciones argentinas”. En este libro, Cambours Ocampo polemi-
za con otros criticos -Carilla, César Fernandez Moreno- por-
que no han reconocido la existencia de su generacion, la del
30, pero en lo que se refiere a la promocion inmediatamente
posterior, la del 40, abandona la postura agresiva®, Afade la
que ha llamado reoria pendular: todo grupo generacional re-
chaza a la generacion inmediatamente anterior y adhiere a los
principios de la pentltima.

La adscripcidn al grupo Martin Fierro es reconocida tam-
bién por César Fernandez Moreno: “Pero es en 1940 cuando
esta promocién se yergue definitivamente. Instituido por la
antigua direccion de la revista homénima, para poetas no ma-
yores de 30 afios, el premio “Martin Fierro™ resultd un eficaz
catalizador™.

6- JAIME PERRIAUX, Las generaciones literarias, Buenos Aires, Eudeba, 22 edi-
cion.

7- Arturo CaMBours Ocampo, El problema de las generaciones literarias.
Buenos Aires, Pefia Lillo, 1963.

8- Ibidem.

Y- Cesar FERNANDEZ MoreNo, “La poesia argentinag de Vanguardia”. En:
Rafael Alberto Arrieta, “Historia de la literatura argentina”, Buenos Aires, Peuser, 12 edi-
cion. Tomo IV, pag. 652.
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ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS...

El nombre Generacién del 40 fue acunado por Ledn
Benards (n. 1915) tardiamente. En 1951 resefié las principa-
les caracteristicas del grupo en la revista £/ 40.

De estas, merecen sefialarse dos que coinciden con las
de 1a poética platense del grupo del “tono menor™:

1) Carécter elegiaco y
2) gravedad

Todos los integrantes de esta generacidn se. formaron,
pues, bajo el influjo de los ya individualizados poetas
martinfierristas, pero ademds

“en este periodo deben considerarse histéricamente como fuer-
zas integradoras y desintegradoras del hombre “en soledad’
argentino de la promocién que se estd formando bajo el signo
del pesimismo: a) la guerra civil espafiola y la presencia de
los exiliados republicanos que aqui forman parte de la "Espa-
jia peregrina’; b) la aguda conciencia de la corrupcion na-
cional v ¢) el derrumbe de la paz mundial”'".

Como influencias individuales pueden sefialarse especial-
mente las de Rafael Alberti y el Neruda residenciario. La pre-
sencia de Federico Garcia Lorca en Buenos Aires en 1933 hizo
que comenzara a difundirse oralmente Poeta en Nueva York
(publicado en 1940), lo que determiné la radicalizacién del
subgrupo surrealista.

Las raices de los del 40 datan de los dias de la famosa
conferencia ““al alimon” del chileno y el granadino, en la que
confesaron su admiracién por Rubén Darfo.

La influencia nerudiana persistird durante varios afios; a
la huella dejada por las dos primeras Residencias (L: 1933,
Santiago; II: 1935, Madrid) hay que agregar la de sus princi-
pios estéticos, emanados principalmente de la revista Caballo
verde para la poesia (5 nimeros: octubre/35- junio/36).

10- ALFREDO VEIRAVE, “La poesia de la generacion del 407 . En: VVAA "Histo-
ria de la literatura argentina”, Buenos Aires, Ceal, 1968.
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El tono lirico general puede caracterizarse como una ten-
dencia a la melancolia, a la celebracion de los simbolos mas
puros del tiempo (las tardes, los domingos, las muchachas),
simbolos que son vistos en su transito hacia la destruccion o
desaparicion.

De acuerdo con la preceptiva de Paul Valéry (Inrroduc-
cion a la poétigue, 1928), se eliminaron los “elementos pro-
saicos”. Se configuré asi, en cierta manera, un movimiento
neorromdantico, cuyos cultores manifestaron el desencanto
generacional.

Hay una larga lista de autores y publicaciones que per-
mite verificar la fertilidad del grupo. Al recorrerla se com-
prueba, ademas, la revalorizacion, vitalizacion y difusién de
la poesia provincial'!,

Como revistas representativas pueden citarse Canto
(1940); Huella (1941); Verde Memoria (1942-4) y E1 40 (1953).

“Esta generacion también tiene su cisma, de 1944 en adelan-
te pueden verse dos grupos con toda claridad. Aqui los
disentimientos son estéticos y éticos. Los neorromdnticos...
tienen los mismos vicios v virtudes que la ‘unidad’ Florida
del 22... en cambio, el grupo de vanguardia que se inicia con
el invencionismo, retoma -estéticamente- las consignas perdi-
das de los martinfierristas (dadaismo, futurismo, surrealismo,
ultraismo): rescata -en el orden internacional- a Vicenre
Huidobro y el creacionismo... y en el orden nacional, a Ro-
berto Arlt..." 2,

Dentro del grupo pueden perfilarse dos lineas internas prin-
cipales y varias intermedias, eclécticas entre ambas posturas.

El neorromanticismo de esta generacion es mas afin a la
serenidad y el equilibrio que a las borrascosas Residencias

11- A modo de concisa revisién se pueden mencionar los siguientes nom-
bres: César Rosales (1910); Juan Ferreyra Basso, (1910); Enrique Molina (1910);
Le6n Benaros (1915); Jorge Calvetti (1916); Alfonso Sold Gonzdlez (1917); Ana
Maria Chouy Aguirre (1918-45); César Ferndndez Moreno (1919); José Maria
Castineira de Dios (1920).

12- CamBours Ocampo, ob. cit., pag. 62.
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nerudianas. La generacién espafiola del 27 también dejo su hue-
lla en este grupo, caracterizado por su tendencia a los modelos
formales cldsicos.

Alfredo Veiravé! divide la tendencia neorromantica en dos
subgrupos, uno elegiaco y otro surrealista. Contrasta su opinion
con la de Cambours Ocampo y reconoce la existencia de un con-
junto de poetas con tendencia a lo nacional, del que se tratard
mas adelante.

Los neorromanticos del 40 prefirieron la imagen y la ad-
jetivacién prudentes. Frente a ellos los surrealistas elabora-
ron metaforas e imdgenes cadticas, y entendieron la poesia
como un desafio a la condicién humana.

César Fernandez Moreno llama a esta generacion de “con-
fluencia romantico- surrealista” y Graciela de Sola anade:

“dentro de un muy amplio comiin denominador conviven los
mds puros ecos del simbolismo con la prolongacidn de ung
retérica filo-hispanica o con el himno celebratorio del con-

torno inmediato por vias no alejadas del ultraismo™ .

Garcia Saravi se ha mantenido, de acuerdo con estos con-
ceptos, mds cercano a la tendencia romdntico-elegiaca de su ge-
neracién, ademds de participar, a lo largo de su produccion, de la
linea argentinista que se describe someramente a continuacion.

EL ARGENTINISMO

Esta tendencia tiende a la valoracion de lo teldrico y de
las tradiciones populares.

Las obras de muchos de los integrantes de esta genera-
cién buscaron la expresién de un lirismo que contuviera los
signos geogrificos y espirituales del pais, sin descuidar la
universalidad.

13- ALFREDO VEIRAVE, Ob. cit., pag. 1163.
14- GraciiLa DE Sova, Provecciones del surrealismeo en la literatura ar-
sentina, Buenos Aires, ECA, 1967, pag. 67.
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CAPITULO T

Antes de concluir con este breve pantallazo sobre los
caracteres de la generacidon del 40, no puede dejar de mencio-
narse un hecho politico que repercutié de manera prolongada
en la poesia nacional: la irrupcién del peronismo.

Garcia Saravf{ inicia la publicacién de sus obras con el
libro Tres poemas para la libertad", marcadamente
antiperonista. A lo largo de su evolucién poética esa actitud
fue tornidndose mds mesurada.

Los poemas no se incluyen en la edicion de las Obras
Completas.

Se podria conjeturar que en la caracterizacién de la es-
cuela de La Plata ha ejercido una influencia decisiva la nece-
sidad que se cred la ciudad de forjarse un perfil.

Coherente con el proyecto ochentista que la generd, la
base diferencial paso, en un aspecto, por la simbolizacién del
progreso y lariqueza del pais; en el otro, por su 1dent1f1cacmn
con las fuentes europeas de la cultura.

Relacién ambigua fue la que se mantuvo con la capital.
Por un lado, la obsesién por diferenciarse, por otro, la
especularidad forzada por la proximidad geografica de Bue-
nos Aires, y por la simbolizacién de esta del prestigio euro-
peo. La insistencia de la crénica contemporanea por subrayar
el capital cultural'® con que esta contaba, sobre todo en sus
primeros afios, denotan una afiebrada necesidad de ser.

Como otro rasgo conclusivo de los sefialados a lo largo
de este capitulo puede destacarse la caracteristica de los miem-
bros de la inicial escuela de La Plata'” exceptuando a los mar-
ginales Behety y Almafuerte (el primero en el sentido litera-
rio), de formar parte de una burguesia identificada con el ori-
gen del espacio nuevo. Familias que se autoatribuian, a pesar
de su decadencia econémica, la posesion del capital simbdli-

I5- 12 edicién: La Plata, Agel Dominguez, 1955; 22 edicion La Plata, Acanto,
diciembre de 1956. Carta-prologo de Ezequiel Martinez Estrada.

16- PierrE BourpiEu, Espacio social y génesis de clases. En: “Espacios”, re-
vista de Filosofia y Letras, N2 2, Buenos Aires, UBA, 1985.

17- Aqui coinciden la definicién del concepto “escuela” tal como se maneja
en la ciencia literaria y el sociolégico, usado por WiLLiams, Raymonp: Cultura.
Sociologia de la comunicacién y el arre. Buenos Aires, Paidds, 1982
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co de ser las fundadoras. No solo de la ciudad, sino también
de la nacionalidad. Muchas de ellas -resabio del desprecio del
criollo por el inmigrante-, podian esgrimir el atributo distinti-
vo de su no contaminacién con los nuevos pobladores del pafis.

Otro factor interesante, digno de un estudio mds especi-
fico, seria el derivado de la pérdida de la condicién de clase
dominada en el campo de poder portefio y su sustitucioén por
una posicién mds préxima a la de dominante en la nueva ciu-
dad.

Fuente principal del capital simbélico fue la posesién del
acervo cultural, ademds del prestigio derivado de la mayor
antigiiedad en el pais, y la conexién mds o menos directa de
los antepasados con los hechos histéricos.

Este tipo de capital simbélico tiene la cualidad de poder
ser transmitido a miembros de la misma clase. Por tanto, la
amistad fue un mecanismo relacionante que permitié que los
miembros del primer grupo lirico -o sus herederos en el senti-
do familiar, sucesorio- legaran a los mas jévenes la mision
artistica.

La escuela platense de poesia se genera de pautas elitistas:
de ahi sus puntos de contacto con la “Florida™ del grupo Mar-
tin Fierro de los iniciadores y, a través de la identificacion
pendular, de la generacion del 40.




CariturLo I1

BIOBIBLIOGRAFIA

DATOS BIOGRAFICOS: LIRICA

Gustavo Alberto Garcia Saravi nacid en La Plata, el 29 de
diciembre de 1920. Sus padres fueron Pascual Angel Garcia
Loza y Maria Carolina Saravi Lescano.

Los Saravi eran una de las familias mas antiguas de La
Plata. Segiin Enrique Saravi Cisneros, su origen seria vizcai-
no y sus antepasados se pueden rastrear en la Argentina hasta
el siglo XVII, en la época del virrey Ceballos'. Los Garcia,
por su parte, son oriundos de Pergamino, en la provincia de
Buenos Aires, y los Loza de Goya, en Corrientes.

Estos datos pudieran parecer intrascendentes, pero con-
figuran un rasgo destacable: la existencia de varias generacio-
nes de antepasados criollos, signo de rareza en el pais.

Sus estudios secundarios los realizé en el Colegio Na-
cional, dependiente de la Universidad.

“En el Colegio Nacional tuve profesores esencialisimos: tive
un ano gratis con Martinez Estrada, un afio gratis con otros

1- ENRIQUE SArRAVI CISNEROS, Saravi... mi familia a través de 250 aios. La
Plata, 1951. Ediciones del autor.
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para

que nada tienen que ver con la literatura, como Carlos Sdanchez
Viamonte, Alberto Palcos, Abraham Rossenvasser... (¥)”

El ambiente propicio del Colegio va a servir de fermento
la iniciacion en el “juego” de la literatura.

Yo era condiscipulo de Hugo Enrigue Mendioroz, hijo de uno
de los pilares de la poética platense: ademds, su madre era
una poetisa regularona... pero muy querida por todo el mun-
do. Hugo Enrique era, como suele suceder con ciertos potrillos
que tienen excelente sangre ganadora, el que iba a ser el me-
Jor poeta de todos nosotros. Con Mendiéroz tuvimos una ex-
celente amistad, v... seria el afio 36 6 37, jugdbamos un juego
que habian inventado Antonino Lamberti vy Rubén Dario. Con-
sistia en hacer un poema entre dos. Era una forma de creer
que uno era poeta. A veces buscdbamos una rima dificil, para
complicarle la tarea al otro, mientras nosotros va teniamos
pensado el verso siguiente...

Entre jugar a ser poetas, y serlo ... hay un estrecho parentes-
co..(*)

Estos juegos continuaron hasta el afio 40 ¢ 41, ya con

Roberto Themis Speroni, ya con Horacio Ponce de Ledn. Hay
un soneto de la serie del “Centenario” que lo recuerda.

26

“Sonetos entre dos”™

Con Roberto Speroni, o con Horacio
Ponce de Ledn, jugamos muchas veces
a ser don Antonino en ajedreces

de versos con Dario, ese topacio,

(*)- Declaraciones del 23-05-81, codificaduas.
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interminable ajenjo y sed, reacio
a cualquier sobriedad (primeras heces
de la vejez). Jugdbamos reveses
de un soneto mal hecho en el espacio

de un papel arrugado y unas rimas
pobretonas y odiosas, como primas
que es preferible no ver nunca. Pienso

que en alguin sitio todavia yacen
vivas aquellas letras, y rehacen
nuestra inocencia, igual que un nifio inmenso-?.

Alrededor de 1940 comenzaron a publicarse sus prime-
ras colaboraciones en el diario “El Dia”, notoriamente ads-
criptas a la linea de sus antecesores platenses: neorromantico-
elegiaca. Paralelamente continuaba sus estudios de Derecho y
daba conferencias y charlas radiales.

En 1944 fundé Coro, junto con otros poetas que repre-
sentaban la linea cldsica de la lirica platense. Casi paralela-
mente aparecié “Potro en el viento” (es obvia la semejanza
nominal con “Caballo verde para la poesia™), “...que respon-
dia a algo que confieso que yo no sabia que existia en el mundo:
el surrealismo, la vanguardia en general. Yo creia que existian
nada mds que Machado, Juan Ramon Jiménez... Neruda me le-
g0 tarde ... Nosotros estdbamos en una posicion francamente for-
malista... Todo llegaba (y llega) tarde a La Plata, o nosotros no
sabiamos ver el mundo. Vallejo me llegd tarde, Herndndez me
llegé tarde, Ledn Felipe me llegd tarde, todos... menos Alberti,
que en esa época vivia en Buenos Aires...” (¥).

En 1944 obtuvo el Primer Premio en el Certamen Litera-
rio de La Plata, organizado por la Comisién Municipal de

2- Manuscrito facilitado por el autor. Entrevista personal. Todos los asteriscos
remiten a ella.
(*)- Declaraciones del 23-05-81, codificadas.
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Cultura. (El jurado estaba integrado por Ezequiel Martinez
Estrada, Arturo Marasso y José Marfa Rey).

Se recibié de abogado: en 1948 se casé con Maria de las
Mercedes Berro Zaldivar, con quien tuvo cinco hijos: Maria
de las Mercedes (1950), Amparo (1951), Eleonora (1952),
Gustavo Alberto (1955) y Paula (1957), a quienes frecuente-
mente menciona en sus poemas.

El primer libro fue tardio, apareci6 en 1955: Tres poe-
mas para la Libertad. La segunda edicién lleva una carta prélo-
go de Ezequiel Martinez Estrada.

El 9 de enero de 1956 Marcos Victoria publicé en el dia-
rio “El Mundo” de Buenos Aires un articulo titulado “Poemas
de la resistencia”, en el que decia:

“La Argentina también tuvo su resistencia... Todavia no escu-
chdabamos el ruido de las botas ni el latigazo de los ocupantes
sobre nuestras espaldas, pero la censura nos atormentaba, nos
perseguia en los diarios, las revistas, los libros. Fue la época
de los temas prohibidos, del temor... Obreros v estudiantes
argentinos, nifias v hombres maduros..., militares vy poetas,
supieron resistir. Y asi como Francia tuvo esos poetas de la
resistencia,... aqgul también leimos a hurtadillas y lloramos con
los poemas rebeldes, los poemas malditos, condenados a cir-

"3

cular de mano en mano...

Hacia referencia a continuacién a los TPL, “‘poemas viri-
les y finos, heroicos y discretos...”. La obra comprende el
“Romance de los 400 estudiantes™, la “Meditacion junto a la
estatua de Joaquin V. Gonzilez”, y el soneto “A la libertad™.

Evidentemente, y asi lo confirman otros poemas que apa-
recieron en los periddicos de entonces, el soneto era una de
sus formas predilectas,

De las tres composiciones, el “Romance...” fue el que
tuvo mayor difusién. El asunto responde a un hecho del afo

3- Marcos VICToRrIA, Poemuas de la Resistencia. En: “El mundo”, 9-1-56.




CAPITULO TT

1945: el 30 de septiembre la Universidad fue cerrada y en su
puerta se colocd un cartel que decia: “La Universidad estd
cerrada porque su presidente estd preso”. Las banderas argen-
tina y de la Reforma Universitaria se izaron a media asta: la
Federacion Universitaria intentd realizar actos de protesta y
al ser atacados sus integrantes por un grupo heterogéneo de
personas, lograron encerrarse en las dependencias de la Uni-
versidad. Las autoridades permanecieron adentro: los vecinos
platenses les suministraron alimentos. El 4 de octubre se
clausurd por decreto la Universidad y se desalojé a sus ocu-
pantes, en un procedimiento recordado por su innecesaria vio-
lencia.

Estos estudiantes fueron simbolo de la resistencia de la
clase culta.

“Yo tenia por entonces 24 aiios. La Universidad se defendia
valientemente, escudada por unos pocos muchachos, adoles-
centes en su mayoria. Lo hice en una tarde (al poema), en una
odos horas, y de inmediato lo lei a unos amigos, que espontd-
neamente sacaron copias, primero a mano o a mdguina, des-
puésen los mimedgrafos valientes v clandestinos que maneja-
ban los propios estudiantes v algunos profesores, v las repar-
tieron profusamente... Con mi nombre aparecié en dos o tres
publicaciones diferentes. Su divulgacion se efectud con el
pseuddnimo de Luis de Gonzaga, patrono de los estudian-

tes...””.

Ya se ha indicado que el poeta suprimié estos poemas en
sus Obras Completas: entre los motivos merecen senalarse la
notoria influencia lorquiana y su cardcter improvisado que le
restan calidad. Su clara tendencia anti-peronista ha perdido
vigencia.

Indudablemente, marcan el comienzo de la linea lirica
que mds adelante se ha de enlazar con la ténica social.

4- Prologo a “TPL", 12 edicién sin ndmero de pagina; 29, pags. 10-11.
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En 1955 recibi6 el Primer Premio de Literatura de la Pro-
vincia de Buenos Aires por su libro Los Sonetos, publicado en
1958. Al afio siguiente se reeditaron los TPL, con la carta-
prélogo de Ezequiel Martinez Estrada.

Ese mismo afio, (1956) se publicé Monografia para mi
muerte y otras soledades, algunos de cuyos poemas se inclu-
yeron en Con la patria adentro (1964), y, consecuentemente,
en las OC.

En MMS el verso libre alterna con el soneto, en una cons-
tante que perdurard hasta sus tltimas obras.

Aproximadamente en esta época inicid sus audiciones
radiales, microprogramas de cinco minutos de duracién en los
que se leia un poema, o se recordaba una efemérides, o se
comentaba el origen del nombre de una calle de Buenos Ai-
res. Siempre habia una aproximacion a la poesia.

En 1959 aparece Los Viajes, primer libro en que usa los
haikais. Los viajes de Los viajes apuntan a los cuatro puntos
cardinales del pais, y a una escapada a Montevideo. No reco-
ge ningun poema en las OC.

En 1960, Los Sonetos, que habia sido editado en 1958
recibe la “Faja de honor de la Sociedad Argentina de Escrito-
res”. Este poemario se centra en la lirica amorosa, aunque in-
cluye también meditaciones sobre la poesia y los poetas (Garcia
Lorca, Neruda) y sobre el tiempo. De esta coleccién el autor
rescatd en sus OC apenas dos poemas: “Reloj de arena™y “So-
neto para mis sonetos torturantes”, significativamente ligados
a dos de sus temas recurrentes: el tiempo y la poesia.

En 1962 publica cuatro libros, tres de los cuales son en-
sayos: Estructura del poeta contempordneo; Pedro Miguel
Obligado e Historia y resplandor del soneto, en los que su
interés se va concentrando en ambitos cada vez mds reducidos
de la creacion, el poeta actual y sus condicionamientos y pers-
pectivas, la vida y obra de otro poeta, su amigo y la especie
lirica mas condicionada.

El cuarto volumen, lirico, obtuvo el segundo premio en
el concurso organizado por la Cdmara de Diputados de la Pro-
vincia de Buenos Aires, conjuntamente con la Federacién
Gaucha Bonaerense. Se trata de Estampas con honras y llanu-
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ras y Canto a la Patria. Es una serie de poemas de temas ar-
gentinos, los que inician esta veta de su produccién. Sonetos
como “Malambo”, o “El Fortin™, que se recogieron luego en
Con la patria adentro (1964) abren el libro. El “Canto a la
Patria”, que cierra el volumen, habfa sido premiado en 1960
en el Certamen de Radio Santa Fe.

En Con la patria adentro, el niicleo principal de esta co-
leccion, de 1964, estd dado por los sonetos homénimos que en
1962 merecieron el Premio Internacional de Poesia del diario
“La Nacion™: “El soldado de la Independencia”, “Habla el ul-
timo indio”, “La luz mala”, “Urquiza”, “La cautiva”, “El
ombu”, “El montonero”, “El entrerriano”, “Juan Facundo
Quiroga”, “La Pampa”, “El resero”, “El indio muerto” y “Me-
moria para el suburbio: Tango”.

En 1965 el maestro José Maria Castro, basidndose en los
sonetos premiados, compuso una “Cantata” que fue estrenada
el 26 de agosto de ese ano. La primera audicidn tuvo lugar en
la Facultad de Derecho de la Universidad Nacional de Buenos
Aires, con la interpretacion de la Orquesta de Cdmara de L.R.A.
Radio Nacional, dirigida por Washington Castro y con el te-
nor solista Marcos Cubas.

La edicién de CPA fue de diez mil ejemplares, algo ex-
cepcional en un libro de versos.

Tras el golpe militar de 1966, que derrocé al gobierno
constitucional de Arturo Humberto Illia, el poeta, que habia
perdido su trabajo como Director en el Consejo Nacional de
Radiotelevisidn, comenz¢ a trabajar en el diario “La Nacién”.
Alternaba esa actividad con sus clases en el Conservatorio
Nacional de Arte Dramadtico, donde dictaba “Teatro en ver-
so”. Luego, durante algliin gobierno militar, suprimieron esa
asignatura, reemplazdndola por “Estudios de la realidad so-
cial argentina”. Mds tarde perdi¢ definitivamente la cdtedra.
Trabajé en el diario hasta 1972,

En 1968 aparecid Del amor v los otros desconsuelos,
coleccidn de fuerte tendencia erdtica centrada formalmente
cn el soneto. Lleva un prélogo de Jorge Luis Borges que pare-
ce estar descolocado, ya que evidentemente se refiere a los
sonetos patridticos.
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Libro de Quejas es de 1972. En verso libre medita sobre
el tiempo, los hijos, la amistad y el psicoandlisis. Incluye al-
gunos poemas considerablemente mds antiguos, como “Lago
Mascardi”, que puede datarse en 1953, En la primera edicion
aparecié como de 1956, pero la fecha desaparecid en las OC.
LQ obtuvo el segundo premio Municipal de Poesia de Buenos
Aires, y estd ilustrado por Vicente Forte.

En 1975 edité Cuentas Pendientes, con dibujos de Vi-
cente Forte también, y una carta-prélogo de Manuel del Cabral;
es un libro en donde aparecen sus temas mds frecuentes: el
tiempo y la muerte, la familia, el amor y la sociedad poco
equitativa.

CP recibi6 el premio Regional y Nacional de Poesia (No-
reste argentino) del Ministerio de Cultura y Educacién de la
Nacidén (1974-1977).

En 1976 publicé Cuadernos del Ecuador, primer libro
construido integramente por Aaikais. Lleva una introduccion
de Benjamin Carrién. Los poemas fueron producto de un via-
je por el Ecuador en 1971. Habfa sido invitado por el entonces
presidente, D. José Maria Velazco Ibarra (conocido durante
sus frecuentes periodos de exilio en Buenos Aires), y por el
embajador ecuatoriano en Argentina, Alfonso Barrera
Valverde, también poeta.

CE abarca principalmente dos grandes grupos de poe-
mas, ambos relacionados con el pais que da titulo al libro.
Una parte es una descripcion fugaz, a chispazos, de la nueva
geografia. Otra intenta calar mds hondo en la problematica
del indigena: su condicion actual y los antecedentes que a ella
condujeron. Se remonta a la conquista y la hazafia de Orellana,
descubridor del Amazonas, le merece una serie de composi-
ciones: hay otro pequefio nimero dedicado a elogiar la belle-
za de las mujeres, indias o no, que como la tierra y sus
antepasadas, las amazonas, son paridoras sin macho. La re-
beldia del hombre frente a la injusticia y al dolor llega a un
punto culminante cuando el “yo lirico™ incita a la rebelion.

Ese mismo ano editd Segundas intenciones. En la prime-
ra edicién llevaba la siguiente dedicatoria: ““Para vos, otra vez,
como siempre”, que no aparece en las OC. La coleccién esta
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integrada por 17 cartas de amor (reproduce las seis de CP) en
su primera parte: todas son llamadas a la mujer que lo ha aban-
donado. La décimo cuarta toca abiertamente el tema del tiem-
po, relacionandolo con una de sus fechas obsesivas: la Navi-
dad.

Cierran el libro nueve sonetos que giran en torno al yo y
sus anhelos mds intimos: el amor (el sexo) y la poesia.

En 1977 aparecid Salon para Familias, con dibujos de
Vicente Forte. El libro estd integrado por poemas en verso
libre. Los temas mds salientes son el amor, con sus distintos
matices, desde el arrepentimiento del amante que busca el
perdon, hasta los celos retrospectivos; el tiempo y la memo-
ria constituyen otro de los nicleos, asi como también la fa-
milia -abuelos e hijos- el pasado y el futuro.

No faltan el aspecto social: la decadencia de las fami-
lias, los bancos, la policia; o la historia americana y sus per-
sonajes: los artistas, los amigos.

La obra merecié el Premio Internacional de Poesia
Leopoldo Panero, al que el poeta renuncié poco después.

En 1978 hizo su primer viaje a Europa, Continud, como
en todos los viajes, cultivando el /aikai para la pintura rdpida
y el soneto para la reflexién profunda.

En 1979 aparecié Ultima Instancia, libro de sonetos don-
de conviven el tema del tiempo (los hijos, los nietos, a quie-
nes dedica el volumen con tiempo, tiempo encarnado), v el de
su inexcusable compafiera: la muerte. Inicia la serie de los
“pecados capitales”, que luego continta en Ensayo General
(1980); no deja de aparecer el amor y hay varios poemas rela-
cionados con la tierra. La tdltima parte comprende composi-
ciones dedicadas a sus amigos, a algunos los ha frecuentado:
Borges, Roberto Speroni (el soneto que le dedica fue premia-
do en 1977 en el Concurso organizado por la Fundaciéon Ar-
gentina para la Poesia sobre el tema “La muerte del poeta”,
realizado en homenaje al desaparecido Manuel J. Francioni),
a otros los intuye préximos por ser artistas: George Sand,
Salgari, Chopin, Chaplin, El Greco; finalmente, otros son par-
te de la historia: Sarmiento, Pizarro, o de la propia tierra: el
anénimo actual, descendiente de los viejos gauchos, don
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Feliciano. Pero los mds entrafiables son dos amigos sordos:
Beethoven y Goya, ambos intensos creadores, ambos intransi-
gentes testigos de su tiempo.

En las OC los sonetos a Goya se publicaron en Pistas de
Aterrizaje. i

En 1979 firmé contrato con la editorial Plus Ultra de
Buenos Aires, la que editaria los poemas patridticos ya publi-
cados y algunos inéditos de distinta data, como “Lavalle”, “El
baqueano”, “El cacique”. Son sonetos, composiciones en ver-
so libre y haikais dedicados a los héroes de la tierra, con la
particular visién de un “yo lirico” que alterna su estado ani-
mico: ya es optimista, ya se muestra invadido por la tristeza y
la soledad. Cierra el volumen una composicion dedicada a las
Islas Malvinas, compuesta en 1970. El libro se llamé Cémo se
canta a la patria.

El afio siguiente aparecié Ensayo General, libro de
sonetos marcado por la pesadumbre y la angustia extremadas.
Todos sus temas habituales se ven cubiertos por un dolor cada
vez mas intenso. Hay ocho poemas dedicados a la vejez; va-
rios intentan la bisqueda del pasado (de la muerte y sus obje-
tos) y hay reiteradas menciones a la viudez. La relacién con
los hijos y nietos, tiende, en contraste con la obra anterior, a
la desidentificacién. Continda la serie de los “Pecados Capi-
tales” v su vision de la religién hace hincapié en sus aspectos
superficiales y poco consoladores.

El amor aparece en relacién inversa: la mujer es un in-
menso ltero, devorador del hombre abandonado y solo. El
hablante se refugia en sus recuerdos y evoca la presencia ma-
terna: cuatro sonetos dedicados al Complejo de Edipo.

La segunda parte de EG estd formada por 47 sonetos y
lleva por subtitulo “amigos inolvidables y olvidados enemi-
20s”. (Quizd tenga una leve reminiscencia de un sonetillo hu-
moristico que circulé en La Plata en forma oral y en hojas
volantes desde 1947, cuyo autor era Pablo Navajas Jduregui,
y que terminaba: “ciudad de amigos gravosos y de enemigos
gratuitos”. G.S. suele recordarlo en las conversaciones cuan-
do alude a su ciudad natal). Hay una serie de sonetos en los
que resurge el tema civico, impregnado de los sentimientos de
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un “yo lirico” hipersensibilizado hacia todo lo relacionado con
lalibertad. (Conviene recordar la situacion nacional por estos
dias). De esa indole se pueden considerar poemas a Ezequiel
Martinez Estrada, su antiguo maestro, y a Juan Bautista
Alberdi, el que enseii¢ democracia al pais entero. Hay cuatro
composiciones dedicadas a una pareja prototipica de las lu-
chas y castraciones del pais: los amores del sacerdote Ladislao
Gutiérrez y Camila O’Gorman son una manera de manifestar
la busqueda de la liberacidn.

Héroes americanos que representan el pasado indigena que
busca la independencia, o las guerras, a la larga indtiles, alter-
nan con la visién de la otra cara: el conquistador, La historia y
el arte aparecen individualizados en diferentes personajes. Me-
rece destacarse la serie dedicada a Jorge Manrique, ya que es la
que establece claramente el nexo con la primera parte, al insis-
tir en la angustia del tiempo y la bisqueda del pasado.

De 1980 también fueron Misiones y De uniones y
separatas. El primero esta centrado en la experiencia poética
que se desprende de su permanencia en la provincia. La tierra,
sus hombres, sus artistas, el paisaje, desfilan por las paginas
del libro. No falta el recuerdo lirico de las corrientes
inmigratorias y de los conquistadores. También se poetizan
algunas leyendas regionales.

Con humor y dolor los despojados de siempre reciben su
homenaje -y la reivindicacion lirica-. En el aspecto lingiifsti-
co incorpora ciertos vocablos tipicos y uno que otro regiona-
lismo sintactico.

US, como su nombre lo indica, es una separata de la an-
tologia Poesia Argentina Contempordnea®, Comprende poe-
mas pertenecientes a diversos libros anteriores: las tinicas no-
vedades son “Aparicion de Carlos Maria”, dedicado al primer
nieto varon, con el que inaugura la serie de la “tercera genera-
cion”; “Los Amigos” y “Recoleta”, sobre el tiempo, los luga-
res y las costumbres.

5- Poesia argentina contempordnea, Buenos Aires, Fundacion Argentina para
la poesia, 1978.
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Escalera de Incendio fue el siguiente volumen, accésit
al premio José Luis Nuaiiez 1981. De la dedicatoria se des-
prende un tierno y emocionado homenaje a un pasado que pesa
ya mds que el futuro. En efecto, hay en la obra mds de pasado
(amigos muertos, recuerdos, cosas que se van agotando) que
de porvenir. El hablante es un buscador que se zambulle en las
aguas turbias de la viudez, la soledad, para intentar rescatar
algin resto de la felicidad pasada. El tiempo continda siendo
un tema fundamental, y las fechas fijas del calendario se tor-
nan cada vez mas traumaticas. La literatura y el amor -el sexo-
no logran mids que agravar el conflicto. El aspecto social re-
aparece en un poema dirigido a las “Mucamas” (asunto que ha
de repetirse mas adelante, en “Las sirvientas”, IP).

En 1981, con motivo de sus bodas de plata con la litera-
tura se realizé un acto de homenaje en la editorial Plus Ultra.

Ese mismo afio se editaron en Madrid sus Obras Comple-
tas, que llevan prélogo y notas de Sara Parkinson de Saz. Enella
se incorpora una obra inédita: Pistas de aterrizaje, recopilacion
de sonetos de diversa data, todos relacionados con viajes.

El yo se ubica en un espacio diferente al de su Buenos
Aires habitual, y en él se desplaza hacia otros hombres y tiem-
pos. Esta metodologia favorece la meditacién sobre la exis-
tencia, sin desprenderse de la gran preocupacion cronolégica.

El pasado, la historia del hombre comtn y la del hombre
creador, el que desafia al tiempo con su arte, son la médula
temdtica de PA. El museo del Prado (y ¢l de Louvre) suscitan
la interrogacién del poeta: ¢ serd la belleza artistica, la que €l
también busca, eterna?

En 44 sonetos reconstruye la biografia de Goya. Recrea
la vida de un artista, la de un hombre y la de un pueblo.

“Gova sov vo. Y el lector. Y tal vez Goya. Y nadie. Y todos los
hombres del Mundo™ (pag. 6).

Europa y los EE.UU. son nuevamente recorridos por
quien cumple con el ritual de todo viajero: buscar y buscarse.
En 1981 también publicé Jaque Perpetuo, cuya primera
parte comprende un largo poema dedicado al ajedrez. Cada
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una de las piezas es analizada, lo que provoca la cruel reflexion
sobre el poder, el sexo, el amor, la vida, la muerte, la guerra y
la paz, la amistad, el clero. El lenguaje religioso es reelaborado
irénicamente. El humor negro da la pauta de la amargura, que
se va haciendo raigal.

Los poemas de la segunda parte retoman los viejos tépicos:
soledad, amigos, libertad, viajes, sexo, sociedad injusta. Entron-
cado con ellos estd el pasado, el tiempo: en esencia y con algu-
nas variantes, el tema rector. Su punto de partida y de llegada.

El 30 de octubre de 1981 se dio término a la edicion para
biblidfilos de /2 sonetos y 12 fotografias, hecha en colabora-
cién con Daniel Ibarra. La linea general del volumen es erética.

En 1982, con motivo del centenario de La Plata, escri-
bid, por encargo, los poemas destinados a la Cantata del Cen-
tenario. Para la mdsica se realizé un concurso nacional de com-
posicion, ganado por el maestro Pompeyo Camps. El texto
original comprende 22 sonetos, algunos ya conocidos. Camps
selecciono seis, para formar tres movimientos musicales: I:
“Piedra Fundamental” - “Fundacién de La Plata”; II: “Viejos
Corsos de Flores™ - “La Plata 1925 y III: “Los antiguos tran-
vias” - “El Dr. Dardo Rocha (2)”.

La obra fue interpretada el 18 de noviembre de 1982 en
el Salén Dorado de la Municipalidad. La orquesta de Cdmara
de la ciudad fue dirigida por Carlos Sampedro y el Coro Esta-
ble del Teatro Argentino de La Plata fue preparado por Maria
Soledad Arregui.

Al cabo de sesenta y tantos afos de itinerario poético-
vital, necesariamente se ha de notar que la nostalgia elegiaca
y su ineludible raigambre temporal (que al comienzo fueron
tintes presuntamente heredados de la tendencia predominante
en la lirica platense) se han hecho carne de poema, sustancia
entrafiable y dolorosa, eco de la propia biisqueda personal.

A fines de 1983 recibié un nuevo homenaje, esta vez en
el Jockey Club de La Plata. Este acto vino a culminar el
reencuentro de la ciudad con su poeta.

Con posterioridad aparecieron Puerta de Embarque, en
1986, con prélogo de Manuel Alcantara, v Vale la pena, en
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1987, con prélogo de J. M. Caballero Bonald. Ambos se dis-
tribuyen en sonetos y verso libre.

OTROS GENEROS (OBRAS INEDITAS)

La recapitulacién biografico-literaria fue hecha siguiendo el
orden impuesto por la publicacién de las obras -liricas en su
mayoria- de G.S. Quedaron en el camino, por no haber llega-
do a la imprenta, algunas muestras de otros géneros.

Dentro de la narrativa, ha escrito cuentos, algunos
policiales. Esporadicamente pueden haber aparecido en revis-
tas de interés general,

Ha compuesto novelas, aunque haya extraviado los ma-
nuscritos.

Confeso carecer de paciencia para ver crecer lentamente
una novela.

En cuanto al género dramatico, ha escrito tres obras. Una,
Mister TV (o El papagallo, o Jet Set), perdié por un voto el
Premio Municipal de teatro para obras inéditas. En ella ataca
los intereses creados que hay alrededor de la televisién. Con
Néstor Nosera escribié Camila Libre. En esta obra, Nosera
aport6 la informacion historica y G.S. elabor6 los didlogos.
Hay un interesante elemento escénico que consiste en la pre-
sencia de las jaurias (que en ese momento asolaban la pampa
por donde huyeron los amantes, y que era lo mas peligroso de
la travesia) como un coro de perros salvajes, de lobos casi,
que acosan a la pareja. La simbologia es evidente. Los didlo-
gos de amor estdn elaborados tomando como base el lenguaje
del Cantar de los Cantares.

Merecen citarse, ya para terminar, los Prélogos a las
Memorias del general Gregorio Ardoz de Lamadrid® y la Au-
tobiografia de Rubén Dario’.

6- GREGORIO ARAOZ DE LAMADRID, Memorias, Buenos Aires, Eudeba, 1968.
7- Rusen Dario. Autobiografia, Buenos Aires, Eudeba, 1968.
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CONDICIONES DEL SIGNIFICANTE

INTRODUCCION

La obra que se aborda para el andlisis desde 1964 hasta 1981,
es la que el propio poeta ha seleccionado como adecuada para
figurar en las Obras Completas.

De lo anterior pueden rescatarse dos vertientes: la obra
inédita hasta 1956, y lo que a partir de esa fecha ha sido publi-
cado.

Se observan pocas muestras de la lirica previa a la edi-
cidn: poemas iniciales, de clara inscripcion en la linea roman-
tico-elegiaca de su ciudad natal y su generacién. Las escasas
manifestaciones -la busqueda en periddicos y revistas de la
época no ha sido intensiva- que estin en mi poder pertenecen
al dlbum de recortes de su tia Sara Julieta Saravi. El album
permite escudrifiar va una sefial de la identidad del poeta: la
preferencia desde el principio por los temas que han de cuajar
luego en la madurez. La alternancia entre soneto y verso libre
puede retrotraerse hasta donde se documenta la escritura. Con
variantes formales leves, se mantiene desde los primeros tiem-
pos hasta la actualidad. A las dos formas basicas se aflade una
tercera, en 1959, en Los viajes, siempre partiendo de la
oficializacion establecida por la imprenta: el haikai.
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Como en las OC no se recoge este titulo, la forma no
aparece hasta Cuadernos del Ecuador (1976).

Como se ve, entonces, es posible centrar la obra de G.5.
en tres paradigmas métricos. Un rapido repaso de su uso de-
termina el siguiente cuadro ordenador:

Soneto Verso Libre Haikai
-Con lua patria

adentro (1964)

-Del amor y los

otros desconsielos

(1968)
-Libro de Quejas
(1972)
-Cuentas pendientes
(1975)

-Segundas

Intenciones (1976)
-Cuadernos del
Ecuador (1976)
-Salén para familias
(1977}
-Ultima Instancia
(1979)
-Cdmo se canta a
la patria (1979) “Misiones (1980)
-Ensavo General
(1980)
-De Uniones y
Separatas (1980)
-Escalera de
Incendio {1981)
-Jaque Perpetio
(1881)
-Pistas de aterrizaje

(1983)
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CAPITULO 111

En este estudio se analizardn los poemas incluidos en las
OC. Se partird también de las variantes de las OC por ser las
dltimas autorizadas por el poeta, aunque cada vez que sea ne-
cesario se acudird a las primeras ediciones. A titulo informati-
vo pueden utilizarse poemas inéditos.
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CariTuLo IV

[.os soNETOS
NIVEL FONICO
MEDIDA

Dada la homogeneidad temdtica y la persistencia de los mol-
des formales, no se pueden marcar las variantes diacrdnicas
matriciales. En el andlisis formal se ha trabajado sobre el total
de los sonetos (314 en las OC).

Todos son endecasilabos. En este sentido, Garcia Saravi
opera con el esquema cldsico. No ha incursionado nunca en
las variantes mas revolucionarias de la matriz. Tal vez este
rasgo tenga relacion con un afdn de extremar las limitaciones
que el mismo molde impone. Las variadas reglas de la especie
aparecen intensificadas en muchas ocasiones.

RIMA
Por definicidn, la rima del soneto ha de ser consonante. Pue-

den darse varios esquemas. Para no distraer con paradigmas
que no aparecen, se hard un listado de los més frecuentes.

1.ABBA-ABBA-CCE-EED 149 sonetos
2. ABBA-ABBA-CDC-EDE %2 ¥

3. ABBA-ABBA-CCE-EDE 97 sonetos
4. ABBA-ABBA-CED-CDE 11 ”
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5. ABBA-ABBA-CCD-DCD 3
6. ABBA-ABBA-CDC-CDC 2 v

Hay que destacar que jamds se produce rima con aguda o
esdrijula, aunque este tipo de palabras juega un notable rol en
la cuestién ritmica.

Como se puede apreciar, el rigido molde del soneto se ve
alin mas restringido, ya que se manejan sélo seis esquemas
rimicos, todos ellos premodernistas, v que respetan a pie
juntillas la rima en los cuartetos.

La rima es aprovechada al maximo como elemento
reforzador del plano semdntico.

Algunos ejemplos son:

RIMA CON GERUNDIOS

“La caracola”, AD 185. Este tipo de rima es generalmente re-
chazado, ya que al categorializar (hacer rimar palabras de igual
categoria) reduce las posibilidades de sorpresa implicitas en
el juego consondntico. Pero en este caso se acrecienta el valor
de la metafora bdsica del referente temporal al que apunta desde
el ubi sunt inicial:

(Dénde quedo tu corazoén flotando
y tu linfa arco iris, padeciendo
en qué remoto mar duran latiendo
tus ilusiones de morir amando?

¢ Hasta cudl litoral se fue llorando
la boca que gozaste sélo riendo,

en qué arrecifes encallé muriendo
tu esperanza de ser ola cantando?

Mineral a mis pies, hueso dolido,

despojo ahora de la playa, mido
en tu tremenda soledad mi pena,
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jOh! dulce abeja submarina, fondo
gris de la quietud, pdrpado redondo,
vana, péstuma flor sobre la arena.

El aspecto eminentemente durativo del gerundio hace
hincapi€ en la visién de un proceso infinito al que son someti-
dos los hombres y las cosas.

ando
endo alternancia sélo de la vocal: afe
ondo sin paralelismo categorial,

pero con similitud de sonido.

La constante fénica: lo otro a/e/o - lo mismo “ndo”, se
reproduce en el registro semdntico, ya que leemos alternancias
de elementos de significacién paralela (mismos) y de signifi-
cacion opuesta (otros):

flotando -
padeciendo -
latiendo +
amando +
llorando -
riendo +
muriendo -
cantando +

En el grupo positivo predominan acciones fisicas con
manifestacion auditivo fénica (rima). En el grupo negativo se
ven acciones espirituales cuyo dmbito se relaciona con la in-
terioridad. Flotar, por metonimia, es un verbo que remite a
muerte,

Se ha dejado deliberadamente para el final la logica rela-
cién de intertextualidad con al arquetipo del uso del gerundio
intensificado, Jorge Manrique. Esta asociacién permite extraer
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una larga lista de elementos similares entre las Coplas... y este
soneto: cardcter elegiaco reforzado por el ubi sunt; metaforas
de lo liquido, preguntas retdricas, etc.

RIMA “RICA”

Todo lo tengo al fin, todo lo fengo
todo lo que ti misma constituyes,
esa constelacion que distribuyes

en piel y sombra cuando te refengo.

Todo lo rengo en mi, luz que mantengo
gracias al resplandor con el que fluyes,
dulces mesopotamias que diluyes
en los amores donde te contengo.

Todo lo tengo, si, me pertenece...
(“De un nuevo e irresistible deseo”, AS, pag. 193)

En cierto modo coincide con el punto anterior porque

también se trata de una palabra. Aqui lo que interesa es su
valor como significante, y por supuesto su abundancia en los
cuartetos. El soneto que intensifica al maximo la rima es “La
Grand Place de Bruselas™ (PA, pag. 680).

La ciudad de los Césares, el oro
de oro de los antiguos faraones,
el oro de los incas, los doblones
que venian de América, el tesoro

de Carlos V y Midas, el decoro

-sin duda indecoro- de blasones

de oro y oro y mas oro a borbotones
oro vertido desde el cielo -toro...

Las once veces en que aparece oro marcan el elemento

visual -referencial- que impacta al espectador de la Grand Pla-
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ce. S1 se afiaden otros significantes que aportan connotacio-
nes de “riqueza”, se verd como, desde un nivel fénico se per-
fecciona y complementa el nivel semdntico. Mejor dicho, se
comprueba una vez mds la parcializacién que implica todo
andlisis.

CONSONANCIAS Y ASONANCIAS INTERNAS

Se producen en todos los sonetos y tienen la funcién de aproxi-
mar los significantes (y, por tanto, los significados): de enri-
quecer las connotaciones. De todos los ejemplos posibles, se
ha elegido el soneto “El pasado IV” (EG, pdgs. 552/3).

El pasado, sin duda, es un imperio
inhallable y violaceo que rige

tu cuestionable actualidad e inflige
penurias a mi amor, este misterio

de ser tu guardador en cautiverio

de ti y en ti, de ser apenas dije

de lo que fuiste y afliccidn que aflige
por ser ajena a tu afliccidn, cauterio

de los conquistadores que fundaron
tu pais de colinas y asechanzas,
el pasado y sus lechos, los que amaron

tus pechos de improbables inocencias,
me pesan como lluvias, como lanzas
de fuego, como inhéspitas clemencias.

En este caso, como en la mayoria de los encontrados, la
rima interna se combina con repeticiones, andforas, paralelis-
mos, etc. Las posibles aproximaciones, entonces, se intensifi-
can y producen una mayor sugestion.
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&Y LA CATEGORIALIDAD?

Hay una marcada tendencia a evitar la categorialidad total.
Esta se da solo en un soneto, “El juez que condené a Wilde”
(EG, pégs. 591/2). Lo que resulta notorio es que en muchos
casos la rima categorial es buscada, deliberadamente, para in-
tensificar la sugestion lirica. Asi, se ve que diez o doce versos
coinciden por rimar con sustantivos. En el soneto “Roberto
Themis Speroni” (UL, pag. 403), los trece sustantivos sirven
de atributo al nicleo significativo (eliptico, solo explicitado
en el titulo) y posibilitan una lectura vertical:

companero
navio
amigo mio
panadero

madero
estio
desvario
jazminero

voladura
buzo
blandura

suerte
abuso
muerte.

Otras composiciones priorizan rimicamente verbos (que
acrecientan el sentido dindmico) y particularmente los
infinitivos con pronombre enclitico, que muestran sefales de

mayor deliberacion:

darse
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abandonarse

callarse

quejarse

Cuartetos, Horacio Quiroga, IV, M, pag. 486).
(Agréguese el paralelismo semantico en la estrofa [ y la
antitesis en la IT),

USO DE VOCES AGUDAS, GRAVES Y ESDRUJULAS

Muchas veces en el ritmo versal, los acentos de las palabras
pierden importancia, pero también suele suceder que los acen-
tos individuales provoquen un efecto particular en el ritmo
acentual del verso. Es asi que se verdn algunos casos en los
que se intentard analizar la repercusion que en la cadencia del
conjunto tienen las esdrijulas (y sobresdrijulas), las agudas y
aun las graves con tilde.

Esdrujulas

La inclusién de voces esdrujulas en el verso produce un inte-
resante efecto dado que este tipo de palabra lleva en si un
dédctilo que irrumpe en la linea ritmica seguida por el poema.
Se provoca de este modo sorpresa en el lector y se llama la
atencién sobre un significado. '

Las esdrijulas jamds aparecen en posicién rimica y nun-
ca llegan mds alld de la octava silaba. (La tltima silaba de la
palabra coincide con la octava).

Al advertir el valor posicional de este tipo de voces se
percibe la explotacion mdaxima de su uso:
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Para pintar a Iberia, la inocente
trdgica, candorosa, henchida Iberia,
sus mozuelos, el piirpura, la feria
de la vida, sus mutsculos, el riente

color de las macetas, la impaciente

y oscura novillada, la miseria

o el gris de ciertos riisticos, la arteria
fundamental del vino, Goya siente

que debe desnudarse de antesalas,
canonigos, ministros, mirlos, galas
de aduldn, y se quita sus mentiras

y lenguas, vuelve a ser aquel muchacho
de Fuendetodos, su marron, sus iras,
su pueblo, el pueblo, el agrio populacho.

(“Goya pinta a su patria y sus circunstancias”™, PA, pags.
662/3)

La ubicacién de las esdrijulas en el texto es privilegia-
da: abren verso o reciben el acento central de sexta. Hay que
observar, ademas, que por la repercusién que provocan en el
soneto, su numero nunca es elevado, a lo sumo, cuatro o cinco
proparoxitonas. En este sentido, el poeta respeta la frecuencia
con que aparecen en el lenguaje normal, bastante inferior a
las agudas y mds baja que las preponderantes llanas.

Graves con tilde

No con mucha frecuencia se presentan graves con tilde. Su
promedio es similar al de la lengua no lirica. Ante ellas se
produce una especie de reaccion, de sorpresa ritmica, a veces
equiparable con la de las esdrdjulas. La voz grave suele ser
neutra en su influencia en el ritmo. Lo sostiene, y la escasez
de acentos ortogréficos la transforma en un elemento de poca

50




CAPITULO TV

fuerza, el que da sustento al verso, que por eso mismo no debe
exceder de su funcién normativizante.

Rosarito Weiss es otro ceniciento
felon en su existencia. (Rosarito
mejor dicho, quizd el ultimo hito
vital del sesentén, poso violento).

(Fue hija suya, pasién senil, momento
de furia o muselina, paz o grito?

(Fue suya en cromosoma y en granito,
en mal cardcter, carbonilla, aliento?

Otro enigma. Los si y los no se funden
en tal vez, los tal vez que nos confunden
o engafian. De cualquier modo, un poema

como Este se enciende en su alabanza:
pintora sin pintura, orgullo, yema,
mirra de Goya, /nitil esperanza.

(“Para Rosarito Weiss”, PA, pig. 667)

Agudas

Las agudas, de efecto menos violento que las esdrdjulas, apa-
recen con suma frecuencia en la zona inicial del verso, nunca
en posicién rimica. Pueden llegar a la silaba 9° (acaban en
esta sflaba). Es muy comiin encontrarlas en coincidencia con
los acentos versales principales, tal como se advierte en el
poema dedicado a Rosarito Weiss. No cabe marcar diferen-
cias entre la presencia o no del tilde; el peso de la aguda es
similar con o sin acento ortografico. Igual que en el castellano
no poético, su nimero sigue en cantidad al de las llanas.

Los monosilabos con carga semdntica en muchas ocasio-
nes también adquieren peso en el sentido fénico, con lo que es
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frecuente equipararlos con las agudas por su valor ritmico.
Por ejemplo, “paz”, “si”, “tal vez” en el soneto citado.

Como en los ejemplos anteriores, también se puede veri-
ficar el doble juego: intensidad (acento) - tono (sonido) y apre-
ciar la consonancia o asonancia entre agudas. En estos casos,
tinicamente se aproximan entre si. En el soneto “Goya cumple
ochenta afios” (PA, pag. 668), se subrayan las agudas y a la
vez, la relacidén armédnica entre vocales:

Ya tiene un nombre injusto: octogenario,
una designacion estrepitosa,

definitiva, lapidaria, odiosa,

con algo de hospiral y diccionario.

Todo es penuria entonces, incensario
del tiempo, lacrimal, suerte rabiosa
de no morir y ser un muerto, cosa,
vacilacion, temblor, estrafalario

ejemplo de la vida, esa sonriente
mujerzuela que pasa fugazmente.
Pero Goya no cede, es un relevo

de s/ mismo, se aumenta y crece, trunca
sus miedos a los siempre y a los nunca.
Al cumplir cien, empezard de nuevo.

Obsérvese la relacion posicional y asondntica entre las
diferentes series: designacion-vacilacion-temblor;

hospital- lacrimal-empezar
morir-si-cumplir
ser-cien.

No es serio caer en el exceso de intentar una lectura a
partir de segmentos, pero si es necesario apuntar la marca
fénico/semantica que se deriva de la aproximacion de las agu-
das entre si.

Ln
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CAPITULO TV

LOS ENCABALGAMIENTOS

Los encabalgamientos son un recurso de ineludible importan-
cia en la consideraciéon formal de cualquier lirico. Deben ser
tenidos en cuenta en el plano semantico, pues habitualmente
el CORTE/CONTINUACION marca un determinado concep-
to. Se ha utilizado para trabajar el encabalgamiento la clasifi-
cacion que hace Carlos Bousofio en su Teoria de la Expresicn
poética (Madrid, Gredos, 1970). En dicho tratado Bousofio
presenta tres tipos de encabalgamientos, que se ejemplificarad
con lineas de G.S., salvo el tercer caso, que no se ha docu-
mentado en el poeta.

1) ...un beso que se pierde
adentro de nosotros...
(vs. 1/2, “Una semana en Nueva York I")

2) ...un demonio sin duefio ni piedad para
la caridad...
(vs. 12/13, “La Pasi6n™)

3) ...miserable
mente...

En el tipo 1 se separan dos sintagmas que buscan la
contigiidad, tal como n/md o viceversa v/od, v/cc, etc.

En el tipo 2 el elemento que marca la pausa tensional es
una preposicion, un comparativo, un nexo de cualquier tipo,
lo que acrecienta la ansiedad que produce la espera del segun-
do término.

El tercer tipo presenta el extremo de segmentar un voca-
blo, lo que produce un ascenso tensional en el lector que solo
se satisface al continuar la lectura.

Sin embargo, al tratar de aplicar este esquema de clasifi-
cacidn se observo que aparecia un tipo de encabalgamiento
alin mas suave que el tipo 1, y este es el que se produce cuan-
do se separan dos palabras de idéntico valor sintactico, unidas
por coordinantes (copulativos, disyuntivos) colocados en el
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segundo verso. Si se diera el caso -que no se documenta en
G.S.- de que el coordinante cerrara el primer verso, la situa-
cién seria totalmente opuesta, y se trataria de un encabalga-
miento brusco (tipo 3).

De manera que, a grandes rasgos, se puede modificar le-
vemente la clasificacién propuesta por Bousofo, agregando
este nuevo tipo de encabalgamiento: por tratarse de un corte
sumamente suave, se colocaria en el nivel mds bajo. En sinte-
sis, el cuadro modificado contempla los siguientes casos:

1) ...
iz

2) ...pierde
adentro...

3) ...para
la caridad....

4) ...miserable
mente...

No hay inconveniente en suprimir la cuarta categoria, ya
que no se documenta, salvo un solo caso, aproximado, en el
que se separa una palabra compuesta normalmente dividida
por guién. Se trata del ejemplo contenido entre los versos 12
y 13 del soneto “Duquesa de Alba™:

...conde
duque de la pasion...

El encabalgamiento es un recurso totalmente integrado a
la sonetistica de G.S. Se trata de encontrar una manera de
flexibilizar los limites estrechos que impone el modelo. No
hay ningtin poema de esta especie que carezca de encabalga-
miento. Las cifras numéricas de su frecuencia son las que si-
guen:
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5 sonetos con 1 encabalg. ......coccvvvinnnnns 5 versos
11 sonetos con 2 encabalg. ........ccceeeeeeee. 22 versos
20 sonetos con 3 encabalg. ...ccccvvviiennns 60 versos
18 sonetos con 4 encabalg. ....coeevveernnnen. 72 versos
27 sonetos con 5 encabalg. ......ccccvrvviennn. 135 versos
27 sonetos con 6 encabalg. .......cccoevvrnene. 162 versos
45 sonetos con 7 encabalg. ......cccounnennn. 315 versos
50 sonetos con 8 encabalg. ......ccccoevuveeneee. 400 versos
49 sonetos con 9 encabalg. ..................... 441 versos
40 sonetos con 10 encabalg. ....ccceeenneeee. 400 versos
12 sonetos con 11 encabalg. .....cceeeeeneeee 13 versos
6 sonetos con 12 encabalg. ....ccccceeeeeennn. 72 versos
4 sonetos con 13 encabalg. ....ccccoerrineene 2 versos

En 314 sonetos, 2.224 versos.

O sea, que mas de la mitad de los 4.396 versos estdn
encabalgados. Ahora bien, se han encontrado escasos ejem-
plos, pero dignos de mencién, de dos tipos de encabalgamien-
to que no aparecen en los textos tedricos que se han consulta-
do. Se trata de los encabalgamientos:

a) prolongado y
b) interrupto

Encabalgamiento prolongado

Se trata de la combinacién de encabalgamiento e hipérbaton:
este fendmeno produce el alejamiento de los dos elementos
que se esperan juntos y ademds se carga con la separacién
propia del encabalgamiento. De manera que el lector debe
enfrentar la doble tensidén hasta que las dos “transgresiones”
se resuelven. Conviene presentar un ejemplo:

... Y busca entonces vanamente

la juventud...
(vs. 11/12 “Juan Ponce de Ledn...”")
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Encabalgamiento interrupto

Tal vez la denominacion no sea suficientemente certera, pero
el efecto fénico que se produce es el de interrupcion. Hay fi-
nales de verso que no estdn marcados por comas u otros sig-
nes que permitan pensar en una pausa, de modo que el lector
tiende a percibir el inicio de un encabalgamiento, pero el ver-
so siguiente se abre con un signo que indica silencio: guién,
paréntesis, lo que trunca bruscamente el movimiento iniciado
y rompe la tendencia a encabalgarse.

...nada se sabe de su vida
-seguramente una penuria hundida...
(vs. 2/3, “Su madre”)

...para el griego
(y ain para el no griego)...
(vs. 7/8, “A la estatua de un hermafrodita”™)

En ocasiones se combinan ambas situaciones -prolonga-
cién e interrupcién- como en los versos 5 y 6 de *“Tu muerte”
(PA, pdgs. 680/1):

...perteneces
-y pertenezco- al apesadumbrado...
FUNCIONES
Se revisardn algunos ejemplos claves en los que resalta la fun-
cién encabalgadora porque acompafia y completa fuertemente

lo semantico:

1. Efectos de movimiento y dinamismo

...qué brisa
aspera y destructora, qué zarpazo




CAPITULO IV

te arranco de la rama...
(vs. 1/3 “La roseta del cielo raso™)

A ellos contribuyen, en este caso especifico, el encabal-

gamiento clase 2; los finales de verso con sustantivos que im-
plican movimiento, uno suave, el otro brusco; inicio de verso
con esdrujula y aguda respectivamente; aliteraciones con 1ry
t; repeticion paralalelistica de “qué”, etc.

2.

Reproduce la “atraccion” sugerida en el titulo:

(Subclase de la 1: paralelismo contenido/continente)
“Eliman”, (S, pags. 336/7), a lo largo de todo el soneto:

(De cudl parte de ti, de cudl sustancia
misteriosa y oscura te desprendes
como de un alto pdjaro y sorprendes
la tierna ingenuidad de la distancia?

. Qué vapor, qué humareda, qué fragancia
de inexistentes pétalos extiendes

entre tu piel y la otra piel que entiendes
tuya, cComo un amor y una constancia?

(De donde viene tu poder, abrazo
de bruja metafisica, pedazo
de Luzbel mineral, infima ira

del planeta, de donde viene, lumbre
fria, apasionamiento, certidumbre

de la verdad, verdad de la mentira?

El efecto mimético resulta intensificado por el tono inte-

rrogativo, por las repeticiones, etc.
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3 Efectos de horizontalidad/verticalidad:

Especificamente, y de manera notoria se perciben en el soneto
en el que la sugerencia de horizontalidad de los versos con-
trasta (y senala, subraya) con la verticalidad que el propio re-
ferente pictérico aporta: la pintura de El Greco:

Nadie es tan /dnguido, tan seco

y delgado de carnes, tan deseoso

de escaparse del mundo y presuroso
por olvidar su voz y hacerse eco.

Nadie es asi. tan ansia y embeleco
de dones y flacura, tan piadoso

y buscador de arcdngeles o gozo
azul, tan parecido al propio Greco.

Nadie es asi, tan sueno que se sube
al suefio, tan aéreo, tan niube
y vertical, tan santo de repente.

Otra marca de verticalidad es la aliteracion de t, metifo-
ra grifica complementada por los demds signos con trazo ha-
cia arriba o hacia abajo.

Por ultimo y para mostrar uno de los casos de:

4. Destruccién de la hipercodificacion

Se pueden mencionar los momentos en que el corte separa en
dos segmentos una frase hecha, y/o introduce una variante
sobre la segunda parte de la misma:

...con los ojos llenos
de compaififa y me atribuyo plenos
poderes...
(vs. 6/8, "Quevedo VIII”, PA pag. 642)
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Como conclusidon de este apartado, ha de convenirse en
que el encabalgamiento es un rasgo inseparable de los sonetos
de G.G.S. Que su funcién primordial consiste en abrir la ce-
rrada estructura del soneto; que sirve de trampa para prolon-
gar lo que concluye, o como truco de interrogacién al lector,
como busqueda de una libertad ilusoria, una libertad que no
existe pero que a veces el creador quiere (y no quiere) tener.
Una marca, una vez mas, de la plurivalencia de la lirica.

De cualquier modo, el encabalgamiento y sus variantes
constituyen rasgos vanguardistas que se superponen a los
moldes cldsicos. Al operar sobre el eje sonoro-semantico de
lectura transgreden lo convencional, y extremizan las posibi-
lidades del modelo.

LOS SILENCIOS
Bimembraciones

No es este el espacio adecuado para abordar la disquisicion
tedrica que intente clarificar la posibilidad o no del hemisti-
quio en el endecasilabo. A este respecto son determinantes
los aportes de Ddmaso Alonso en relacion con el endecasilabo
gongorino: “Si la acentuacién cae sobre la silaba sexta, el pri-
mer hemistiquio constara de seis silabas y el segundo de cin-
co. Silos acentos van sobre las silabas cuarta y octava, el pri-

2]

mer hemistiquio tendrd cinco silabas y seis el segundo™".

Pero es cierto que en numerosas ocasiones el endecasilabo
es percibido auditivamente como una unidad; y en otras la di-
vision en partes es mas nitida. Lo que sucede es que para que
la segmentacion sea notoria tiene que marcarse el silencio cen-

- DAMaso ALonso: “La simetria lateral” . En: “Estudios y ensayos gongorinos”.
Madrid, Gredos, 1970, pag. 132.
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tral apoydandolo semdnticamente mediante la relacion equiva-
lente o contrastante de las partes.

Se sefialaran algunos casos en los que se percibe una fun-
cion significativa en el uso de los silencios.

Las posiciones de los versos bimembrados son preferen-
temente las del final del soneto; favorecen principalmente el
segundo terceto.

Las estructuras semantico-sintdcticas pueden responder
a variados esquemas. Desde la antitesis absoluta:

...Jos maculados, las inmaculadas...

a un simple paralelismo posicional (con oposicién o co-
incidencia de las partes):

...un nifio muerto, un fuego congelado...

También se encuentran simetrias:

...nomeolvides impar, sufriente lila...

...malas costumbres, gustos provincianos...

y hasta epanadiplosis:

Todo lo tengo, al fin, todo lo tengo...

Este rdpido repaso de las bimembraciones ritmicas tiene
como objetivo demostrar la funcionalidad significativa del si-
lencio en el centro del verso.

Hay casos en que la biparticién se prolonga a lo largo de
los versos, con lo que su valor se multiplica, ya que se produ-
ce una intensificacion de las relaciones entre segmentos.

...juglaresa del céfiro, estudiante,

octubre vencedor, dalia vencida...
(vs. 13/14, “Palabras para la palabra...”)

60




CAPITULO IV

La bimembracién contribuye a profundizar los valores
simbdlicos del poema, y acentlia el ordenamiento “especular”
del verso.

Inclusive es notable que en la serie dedicada a Oscar
Wilde hay una clara tendencia a bimembrar la dltima linea, lo
que tal vez pueda ser lefdo como una aproximacién metaforica
(sonoro-semantica) a su propia dualidad, a su homosexuali-
dad, a la segmentacion del personaje entre lo que es y lo que
desea.

Trimembraciones

Como en el apartado anterior se considerardn dnicamente aque-
llas que son ritmicas, o sea las que, a partir de dos silencios
internos, sugieren una significacién peculiar.

En muchos casos se trata de pequefias enumeraciones, o
de sectores de enumeraciones mds amplias. El recurso de la
enumeracion es esencial en este poeta, de manera que la seg-
mentacion en tres del verso favorece el afan enumerativo.

Lo que cuenta es la posibilidad -ampliamente explotada-
de triplicar el impulso versal (incluso llegando a la gradacién
ascendente o descendente en el plano semdntico) de manera
de quebrar el endecasilabo, sacudirlo, violentarlo, llevarlo a
grados expresivos mas y mas creativos.

Ademads de la posicién de las comas, pueden observarse
notables diferencias entre las relaciones intersegmentales.

A grandes rasgos, y sin pretender hacer una exhaustiva
clasificacion se pueden distinguir:

Trimembraciones
tipo a) elementos sintdcticos paralelos en forma absoluta:

...la mirra, la oracidn, el inocente...

6! ‘
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tipo b) elementos sintdcticos equivalentes:
...un ciego, un pisaverde, algin pillete...

tipo c) el primer segmento incluye un elemento (preposi-
cidén, verbo, adjetivo, adverbio, etc.), que rige sobre los de-
mds:

...de la estrechez, la soledad, el raso...

tipo d) una variante sintdctico-semantica sobre uno o mas
de los segmenrtos que no llega a alterar el equilibrio.

...garra, furia carmin, Marfa Estuardo...

tipo e) los tres niicleos se distancian, pierden su relacion
sintdctica interna (a pesar de que se puedan sefialar circuns-
tancialmente relaciones de otro tipo):

...la historia -otra ramera- la perdona.

tipo f) casos extremos marcados por rima, repeticiones,
epanadiplosis, poliptoton, etc..

...sobre los temporales, cales, sales...

Es interesante subrayar que la trimembracidn intensifica
su valor cuando su empleo es reiterado. En el soneto “Toreros
y actrices”, el uso de segmentaciones versales es deliberada-
mente abusivo y constituye un claro ejemplo de la definicion
por acumulacion:

La plaza, el sefiorito, ¢l chavalillo
la reja, el ciego, el rio Manzanares
suben fama y fortunas: Costillares,
la Lorenza, Romero, Pepe Hillo

62




CAPITULO 1V

-tablados, redondeles, amarillo,
gazpacho, adulaciones, alamares-
y la Tirana -lilas y pesares-

v la Pepa Figueras, brillo, anillo

de un Madrid juguetén y apasionado.
Goya los hace con pinceles, luce
con ellos y se ubica a su costado.

Los hace hablar, reirse, ser mas tiernos,
los adorna, los quiere, los traduce,
les da siglos. Ahora son eternos.

Preferentemente las trimembraciones estin colocadas en
posiciones de cierre, sobre todo en los versos 13 y 14.

OTROS USOS DEL SILENCIO
Pausa inicial

Hay muchos versos en que el silencio se ubica en el inicio: se
abren parentéticas u oraciones aclaratorias y ello obliga a de-
tener el hilo ritmico. De tal modo se producen los silencios
iniciales, que a veces estan solos y otras se combinan con un
impulso encabalgador (al encontrarse el verso anterior sin signo
de puntuacién final) lo que marca dos tendencias fénicas en-
contradas: la continuidad/el corte.

Este recurso en su primera versién ha sido visto en el
apartado “encabalgamiento”, cuando se analizé el fenémeno
sefialado como encabalgamiento interrupto. Pero ademds, se
ven situaciones en las que el silencio inicial aparece solo. En
gran parte de ellas los signos guidén o paréntesis encierran o
una aposicion o una aclaracién general del concepto anterior:

...intuyo
-0 mejor dicho, sé-...

(vs. 12/13, “Edipo III")
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...hombre

-torso sudor, ginebra, sobrenombre-

(vs. 2/3, “A los profanadores de montes™)

Las posiciones son variadas, pero hay un predominio de
las centrales (vs. 6 y 7). No hay ejemplos enel v. 1, y solo uno
enel v. 14, en el que se da remate a un soneto por medio de
una parentética:

(Hoy es un dia 16brego y terrible)
(v. 14, “Vejez VIII™)

Aislamiento del ultimo hemistiquio

Han de considerarse como efectos del silencio las veces en
que un sector del dltimo verso resulta separado del resto del
poema mediante un signo. En la mayoria de las ocasiones en
que esto sucede, se concentra en un segmento de cinco o seis
silabas la fuerza significativa del soneto.

La pausa, central o no, separa dos zonas no relacionables
entre si desde una perspecltiva semantica exigente: o aisla un
nicleo de su aposicién; o dos nicleos paraleles. El final del
poema, de cualquier modo, queda remarcado. De esta manera,
el clasico concepto de que el dltimo endecasilabo equivale en
peso especifico a los trece anteriores se reduce y esta funcion
recae en el hemistiquio final.

Los ejemplos siguientes servirdn de ilustracion, a la vez
que pondrdn en evidencia las diferentes probabilidades de
segmentacion:

...de la verdad. ; Verdad de la mentira?
...es Tiempo. un pentagrama de la muerte.
..suma de los olfatos, puro sexo.

.definitivamente vivo. Y mudo.
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Las posibilidades estilisticas de los silencios son abun-
dantes per se, o combinadas con otros recursos. En este poeta
aparecen agudizadas en sus usos para llevar larigidez aparen-
te del soneto a los extremos de fluidez y sorpresa.

Si las bimembraciones en Géngora, segilin Alonso, apun-
tan a subrayar el caracteristico contraste barroco, las dualidades
y conflictos que este movimiento manifiesta, en G.S. las
segmentaciones son Utiles herramientas que sefialan la plura-
lidad: no sélo fénica -ya que multiplican las posibilidades rit-
micas del endecasilabo- sino también (y conjuntamente) se-
madntica, ya que cada verso aproxima una serie de elementos
que fragmentan, que diversifican.

LAS REPETICIONES

Para cerrar esta entrada fénica al conjunto de sonetos de
G.G.S., ha de enfocarse la cuestidon de las repeticiones, uno de
los rasgos definitorios de la lirica. Estas se manifiestan como
variantes de la estructura de “autoreflejo” que se presenta como
organizadora.

El paralelismo, que llega a un grado de mdxima
potenciacion en la repeticion, es la base de la rima, de los pies
métricos, de las andforas y de otros muchos recursos.

Como se trata de una de las marcas principales de la poe-
sia, se intentard revisar algunos de los principales tipos de repe-
ticiones que se pueden rastrear en la sonetistica garciasaraviana,
y, conjuntamente, se buscard su funcionalidad en el todo.

Con una finalidad ordenadora, se ha confeccionado una
lista no exhaustiva de las formas mds frecuentes.

A pesar de que la clasificacidn incluye variables que par-
ticipan del campo semdntico, el punto de partida -y de llega-
da- es el que corresponde a este capitulo: la matriz fonica, con
sus ramificaciones a otras posibles entradas al texto.

1) Repeticién de letras (fénica): ALITERACION
2) Repeticion de coordinantes: POLISINDETON
(sintdctica)

65



ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS...

3) Repeticion de raices: POLIPTOTON
(semdntica)

4) Repeticion de palabras: ANAFORA
(por posicién v funcién) ANTANACLASIS
EPANADIPLOSOS
EPANASTROFE

5) Repeticion de estructuras:  PARALELISMO

Todos ellos estdn utilizados de manera “estructural”, pro-
fundamente conectados con los otros planos de la textura poé-
tica.

Por lo tanto, en este rdpido pantallazo se intentard mos-
trar siempre la parte en el todo. Los procesos relacionados
con la repeticién -en este caso sélo de significantes- en
escasisimas ocasiones se producen en forma aislada. Lo mas
frecuente es encontrarlos combinados de manera de lograr una
intensificacién de sus valores fonico-seménticos.

Se seleccionarin unos pocos ejemplos que serdan analiza-
dos en funcion del texto en el que estdn inmersos.

Aliteraciones

Practicamente no hay soneto en el que no se produzca la aproxi-
macién metaférica de los sonidos -ya sea sueltos o combina-
dos- y los significados. Es inevitable la referencia a todas las
teorias lingiifsticas que apuntan a una consolidacion de las
relaciones significante-significado. El seguir esa linea de eru-
dicién nos llevaria a vericuetos bizantinos. Lo que es necesa-
rio senalar de manera principal es la explotacion deliberada
de esas relaciones con un claro beneficio para la liricidad.

En todos los casos, la interpretacion de estos “guifios”
del poeta es subjetiva, pero en muchas ocasiones es manifies-
ta la afinidad entre los niveles seméntico y fonico.

Se puede aportar como primer ¢jemplo un fendmeno ex-
traido del soneto Eva I:
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Eva se llama y es hermosa. Viene...

El predominio de las vocales abiertas -claras- es total;
solo se ve una “0”. En este caso se impone fénicamente la
luminosidad, el brillo, la belleza clara de la primera mujer.

De manera contrastante, en el soneto “Sus Modos” (PA,
pag. 651) las “rr”, las vocales oscuras, las agudas, represen-
tan la mala educacion, la rusticidad de Goya. También las den-
tales adquieren un matiz mas agresivo.

Cerril, gritén, palurdo, dado a todos
los vicios de los zafios y villanos,
zarrapastron, grosero en pies y manos

nacido en ningtn sitio: Fuendetodos...

En otros casos, las “marcas de agresividad”™, de lucha, se
dan con fricativas, velares, oclusivas, dentales. En este ejem-
plo, estrofas I11 y I'V del soneto “Horacio Quiroga III"”, se ob-
serva una serie de sonidos combinados para subrayar la fuerza
de la naturaleza desatada en Misiones. (La esdrtijula también
cumple su papel). A continuacidn, y en forma contrastante, se
suceden nasales y liquidas que representan el sosiego y la paz
del individuo:

...y perpetua iracundia de los cielos
-todo rayos, relampagos, recelos
injustos de los dioses. Pero Horacio

es feliz, ama, pesca, caza, escribe,
conversa con sus perros. Vive, vive,
despacio, azul, pacifico, despacio.

Han de abordarse ain las rimas aliteradas, fendmeno no
poco frecuente en la sonetistica de Garcia Saravi. En el frag-
mento seleccionado de “Tu nuca™ (AD, pdgs. 201/2), la “11”
adquiere un valor notable y que apunta a un nivel de lectura
relacionado con el “portefiismo™ del poeta: la deliberada sua-
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vidad con que ha de pronunciarse es otra sefial de femineidad,
de dulzura, de belleza®:

..destello
...batalla

..halla

..cabello

..cuello
..medalla
..calla
..vello.

Por dltimo, se copiard la cauda de un soneto en el que las
nasales, las guturales, las sibilantes, imitan la pesadez, la mo-
dorra, el sopor, la lentitud. Se trata de *“La Pereza” (EG, pag.
559), paradigmatico de la intensificacion de las aliteraciones:

...de sopor, siesta milenaria. Mira
con languidez el mundo, expira, estira
sin necesidad cosas y premuras,

y dormita otra vez, abotagada,
blancuzca, lenta, toda curvaturas,
desperezos, abulias, toda nada.

Polisindeton

El polisindeton sirve a los efectos ritmicos ya que la reitera-
cién del nexo sintdctico va marcando segmentos versales con !
un nuevo sistema de cortes. Desde el punto de vista semdntico
acarrea el sentido de contemporaneizacion de acciones, si se
trata de acumulacion de verbos: |

2- El poeta es claramente yeista, tal como corresponde a la regién de su
nacimiento. Este rasgo se demuestra con la mencién de los sonetos en los que la
rima aparea, sin ningtn problema. “//7 y “y".
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...y crezco, y sufro y ardo
y otra vez me consumo y me resguardo...
(vs 12/13, “Tu boca”, AD, pag. 203)

Aporta también la sugerencia de vertiginosidad, de suce-
sion ininterrumpida, de dinamismo.

Cuando los elementos coordinados son sustantivos pue-
de llegarse a una definicién no racional de circunstancias e
individuos.

Definicién intuitiva, impresionista, en la que los rasgos
definidores saltan y golpean al lector.

Tal es el caso del polisindeton que abarca el nicleo de
“Mozart I11”, vs 1 a 9 (EG, pag. 581).

...s0lo alifio
y perfeccion e ingenuidad y juego
infantil y oracién y paz y apego
al reloj del padre y al corpifio

sedoso de la madre. Simple nifio

y carey y cometa y coral, ruego

de Dios y serafin mayor y espliego
o lavanda volatil y carifio

y alabastro y satén y miniatura...

Como estilema, es asimilable a las enumeraciones, tan
caracteristicas de Garcia Saravi. Aqui cabe sefalar la indife-
rencia sobre el efecto auditivo de la separacion que podria
efectuarse entre elementos coordinados de primer y segundo
grados. Interesa el valor de la “y” no como coordinante
sintdctico, sino como marca ritmica y grafica.

El “otro lado” del polisindeton aparece cuando la con-
juncién “y” se combina con al adverbio negativo: el “ni” re-
sultante también es usado como coordinante copulativo. De
su reiteracidon depende la carga de negatividad atribuida a los
elementos coordinados. De la serie de sonetos dedicados a
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Oscar Wilde incluidos en Ensavo General, se selecciona en el
IIT (pag. 589) el siguiente par de versos:

...¥ ya no es nada, ni mujer ni hombre,
ni pompa, ni esplendor, ni aquel renombre...
(vs. 12/13)

en el que la sucesion de coordinantes negativos sugiere la de-
gradacion moral, la anulacién humana que agobid al drama-
turgo irlandé€s durante su juicio.

Poliptoton - Derivacidn

El uso de mas de un término con la misma raiz, e inclusive de
vocablos derivados uno de otro, es un medio mds con que cuen-
ta el poeta para intensificar la relacién lidica que puede esta-
blecer con el lector a través de su materia prima: el lenguaje.

En muchos casos, los poliptetos sirven asimismo de in-
dicios de liricidad, de senales lingiifsticas de la “anormali-
dad” del habla poética. En algunas oportunidades se alcanzan
grados flagrantes de redundancia, inaceptables en el habla
“normal”,

..afliccion que aflige
por ser ajena a tu afliccion...
(vs 7/8, “El pasado IV”, EG, pdgs. 552/3)

No es raro el uso, ademds, de derivaciones para jugar
con los contrarios, tal como se ve en el v. 8 del soneto “La
pequenia barca”™: *“...]1a clemencia para la inclemencia...”, o
la finitud, sin duda, es infinita...”, en el v. 14 de “La plaza
Mayor de Madrid™.

La posibilidad de combinaciones es abundante, y tiende
a subrayar la relatividad de toda lectura del mundo.

Por otra parte, también se producen asociaciones que
podrian denominarse tradicionales, sobre el paradigma caza-
dor cazado, como por ejemplo “...vejado vejador...” (v. 14,

3
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“Para Mr. Carson...”); “...hechizadol/hechizador...” (vs. 7/8,
“Francisco Goya, también llamado...”).

De manera ineludible, esta forma de repeticién subraya
fénicamente un significado que desempeiia un rol determinante
en el texto.

REPETICION DE PALABRAS

Se aborda aqui una cuestion de amplios limites, con muchas
subdivisiones y que apunta a todos los niveles del texto.

Se profundizan en todos los casos los valores sonoros; se
aportan, al mismo tiempo, sefiales de priorizacion en el sentido.

Las repeticiones, en lineas generales, se clasifican prin-
cipalmente por su posicién. En una estructura formal tan co-
dificada como la del soneto, las repeticiones se pueden orde-
nar, ademas, como marcas de la especie lirica. Por ejemplo,
andforas en 12, 5%, 92 y 12° versos, que abren estrofa. Se han
seleccionado solo cuatro variantes principales, tinicamente con
un sentido de muestreo de las posibilidades de este recurso en
el corpus y sin la menor intencion de exhaustividad.

a. anafora

La iniciacién de uno o mas versos con la misma palabra sirve
como una linea de intensidad sobre esa palabra en todos sus
aspectos: fonicos, graficos, semanticos. Se podrian aislar, en
un primer intento de sistematizacion las andforas connotativas
de las denotativas. Asimismo, es posible agrupar aquellas cons-
tituidas por deicticos, articulos, etc.

Con un valor antolégico, este ejemplo de CPA sirve para
intentar la sintesis de los valores contextualizados del recur-
so. Se trata de “La Cautiva”, (pags. 144/5).

Hacia el Este, el celeste y el abrigo,
la casa, los recuerdos, la aradura.
Hacia el Sur y el Oeste, la llanura
infinita, los toldos, el castigo.
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Hacia el pasado, la lealtad y el trigo,
tal vez alguna flor y la ternura,

Hacia el futuro, el viento y la amargura
de ser la posesion del enemigo.

Hacia el fortin la libertad asida.
Hacia el desierto, el fin, la sed, la guampa
de la muerte, otros dioses, otros rezos.

Pero ella permanece fiel y erguida.
Lleva en su vientre blanco un hijo pampa
y el hijo pampa es indio hasta los huesos.

La primera sugestion que surge de esta anafora es la es-
pacialidad. Hay un dmbito geogrifico innominado, la pampa,
que cautiva mds adin que el indio. La direccionalidad sefiala
también la vinculacion tiempo/espacio. Puede haber movimien-
to espiritual en ambas dimensiones. La inmovilidad inevita-
ble, el anclaje en un punto histérico es casi una consecuencia
de ese despliegue de posibilidades del infinito y de la eterni-
dad. Como el laberinto borgiano, estos “hacia...” no apuntan
al dinamismo, sino a la detencién. No hay verbos en tres
estrofas. Los predicados son adverbiales: son los hacia, los
ntcleos de contrarios sujetos, de diversas posibilidades de 1i-
beracion, de fuga.

Las lineas paralelas horizontales del soneto, intensifica-
das por la anaforizacién vertical, tejen, ademads, una red
carcelaria, un tejido, un texto, que al mismo tiempo encierra y
cautiva a su hacedor.

b.  epanadiplosis

La repeticion se produce al comienzo y al final de la oracién
(del verso). Todos los ejemplos registrados subrayan la
circularidad de aquello que es igual al principio y al final. En
“Juan Ponce de Leén o de la fuente de la juventud II” (EG,
pig. 573). se leeenel v. 14:




CAPITULO 1V

Las aguas, pura eternidad. Las aguas.

He aqui una linea en la que la epanadiplosis, como figu-
ra formal, y los conceptos, ensamblan de manera perfecta: la
inalterabilidad de lo idéntico a si mismo en el inicio, al con-
cluir corresponde sin lugar a dudas al agua, esencia vital, tiem-
po condensado. Espejo, al igual que el mecanismo usado.

El recurso puede extenderse y abarcar mds de un verso;
tal lo que sucede en “La duquesa de Albano se olvida de Goya”
(vs. 13/14, PA, pig. 654):

Probablemente es suya hasta el delirio.
Y €l de ella hasta el amor, probablemente.

Cabe sefialar el paralelismo de circunstanciales y hasta
de sujetos: un hombre y una mujer juntos, metaforizidndose en
la horizontalidad del amor.

Hay una gama de variantes, entre ellas merece subrayarse
aquella que impone oposicion entre los significados de los
extremos: antitesis logradas por dos procedimientos principa-
les, el morfolégico y el sintdctico

Aliento se llamaba, desaliento...
(v. 3, “Lavalle™)

...transitoria y ya nada transitoria...
(v. 3 “Papiro en una vitrina™)

La mdxima extension de la epanadiplosis alcanza un so-
neto. Se encuentra en “La plaza Mayor de Madrid IT”, (PA,
pdg. 632) que se inicia y concluye del mismo modo: “En esta
plaza...”. La senal de la circularidad (de la cuadratura) se in-
tensifica, sugiere la figura espacial: un rectdngulo (un soneto,
una plaza).

Inmediatamente se produce la asociacion con la forma,
también rectangular de la peninsula ibérica. Lo central de
Madrid, centro de Espaiia.
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¢.  antanaclasis

Del griego anta: cara a cara, enfrente y klasis: reflejo. Su ca-
racteristica es la repeticién de la misma palabra con distinta
funcién., Es frecuente la combinacién con voces homéfonas y
hasta homénimas. En este caso las posibilidades de sugeren-
cia se amplian, e incluso las variantes sintdcticas son mayo-
res. He aqui un cuadro sintético de las combinaciones princi-
pales:

1) Relacion Nucleo/Modificador Directo:

...Manos manos...
(v. 11, *Muerte de Goya™)

2) Relacion Nicleo/Modificador Indirecto:

...cantar de los cantares...
(v. 7, “Los sacrilegos...”)

3) Relaciéon Sujeto/Objeto Directo:

Cuando Quevedo se quita los quevedos
(v. 1. "Quevedo VI")

4) Relacion Antecedente/Nicleo verbal de subordinada
adjetiva:
...nombre que la nombra...

5) Relacién Circunstancial/Objeto Directo:

...de ver siempre su siempre vacilante...
(v. 4, “El destierro de Goya”)

6) Relacién Nucleo/Predicativo:

...ser el seguro ser que éramos...
(v. 8/9, “Aniversario™)
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La abundancia de antanaclasis estd en directa relacidn
con la amplia capacidad de sugerencia del recurso, sus des-
plegadas connotaciones, sus lineas tendidas hacia la polisemia.

d. ofros tipos de repeticiones

Son miltiples las variantes de repeticiones que no se ajustan a
los esquemas clasificatorios anteriores: en lineas generales,
pueden agruparse en varios tipos:

1) frases hechas: “poco a poco”, “dia a dia”, “nada a
nada”, “paso a paso”...

2) repeticiones que contienen una antitesis:
a) por estructura morfoldgica:

En el palacio de Justicia veo
cudnta injusticia existe...
(vs. 1/2, “Palacio de Justicia en Munich”)

Por su raiz comtn, estas combinaciones pueden relacio-
narse con los poliptotos, y llevan como intencién primordial
sefialar la ambigiiedad de toda posible lectura del universo.

b) por estructuras gramaticales:

...toga sin toga dentro...
(v. 12, *“Palacio de Justicia...”)

...lo que veo, o no veo, o entreveo...
(v. 5, “Ultimo balance™)

3) repeticiones de Modificador Directo en las enumera-
ciones.

En un poeta tan afecto a las enumeraciones y a las defi-
niciones acumulativas, las reiteraciones de MD son muchisi-
mas. Por lo menos manifiestan un doble efecto: a nivel fénico,
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marcan el ritmo y sefialan cada uno de los elementos de la
enumeracion al subrayar su pertenencia a la serie. Se pueden
encontrar con este uso articulos, adjetivos posesivos, demos-
trativos, etc.

...la artera

y tibia piel, el labio, el entrecejo,
la nuca...

(v. 5/7, *Amor platénico II")

...una nube, un anil, una inocencia...
(v. 3, “La pequefa barca”™)

...otra gracia, otro amor, otra manera...
(v. 12/13, “Padrenuestro™)

...Sus pestanas,

sus piedades, sus lenguas, sus empefios,
su linfa, sus familias, sus hazanas...

(v. 12/14, “Los nietos™)

...clerto color gris, cierta nobleza...
(v. 13, “La plaza Mayor de Madrid™)

A lo largo del capitulo se han revisado en primer lugar
los caracteres formales del soneto, su estructura y variantes y
sus rasgos fonicos: lo que escrito representa sonido.

Dentro de los rasgos estructurales ha de convenirse en
que G. S. trata en todo momento de alcanzar “clasicidad”, ya
que las restricciones estin maximizadas. Indudablemente, la
bisqueda de modelos apunta mas hacia el Siglo de Oro que
hacia Rubén Dario y sus seguidores.

En otro enfoque de la lectura, se ven -a través de
encabalgamientos, cesuras, segmentaciones, etc.-, claras ma-
nifestaciones de ansia de libertad: se intentan rupturas “lega-
les” de la barrera formal.

Merece apuntarse un procedimiento que aparece con de-
liberada frecuencia: en los cuartetos se abre, se plantean las
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cuestiones que han de cerrarse, resolverse en los tercetos. Pero
esta conclusion no es definitiva: sugiere, impulsa, remite a los
cuartetos nuevamente, en un circulo vicioso de la lirica.

En todo ello es dable interpretar una lucha entre conten-
cion y ebullicién, entre ascetismo y sensualidad resuelta en el
manejo de lo casto y lo carnal conjugados en un soneto bien
logrado.

LOS SONETOS EN SERIE

Uno de los rasgos mds caracterizadores de esta lirica es la
presentacion del soneto seriado; una forma de anular la pre-
tendida clausurada autosuficiencia del poema. Esta presenta-
cion permite una diferente posibilidad de relaciones sugeren-
tes en la superficie y en el interior de la unidad y del conjunto.

Las lineas intratextuales se acendran cuanto mds prolon-
gada y tupida es la serie.

Desde un primer acercamiento descriptivo se verifican,
exteriormente, dos tipos basicos de sonetos seriados:

I) con titulo propio:

a) agrupados bajo un subtitulo generalizador. Seriacion
marcada y deliberada (Goya);

b) unidos por el tema o asunto. Sin edicién sucesiva o no
(“El Greco™; “Pecados Capitales”).

IT) Sin titulo propio: aparecen numerados con romanos y
forman parte de una unidad mds cerrada, con un titulo gene-
ral: “Sonetos bonaerenses”; “Edipo”, “Nueve sonetos para
Quevedo™, etc.

Esta diferenciacién externa apunta a un primer rasgo dis-
tintivo: el primer grupo se presenta menos homogeneizado,
cada unidad supone una mejor capacidad para ser aislada del
total.
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Los del segundo tipo muestran una mayor cohesién: las
lineas de comunicacidn entre las partes y el todo y viceversa,
se muestran con mas fuerza.

Esta nueva organizacién del cosmos sonetistico se veri-
fica a partir de Ultima Instancia. Desde entonces se prolonga
diacrénicamente ¢ incluso la seriacion se extiende a otros gé-
neros.

El nimero de sonetos en cada coleccion varia desde 2 a
43. Hay varios grupos de 8§ 6 9 poemas. (Contrariamente a lo
esperado no hay demasiadas cifras redondas: 5, 10, etc.). Es
interesante el corolario que arroja el recuento de los sonetos
agrupados de este modo: son 157: o sea que exactamente la
mitad del total del libro puja por un nuevo margen dimensio-
nal del paradigma. Esta seriacion adopta diferentes marcos: la
gran mayoria se presenta de manera sucesiva; hay, sin embar-
go, ejemplos de discontinuidad: “Los pecados capitales”™, se-
rie del tipo [, b, cuya agrupacién pasa por el lector, presenta,
por ejemplo, dos composiciones en Ultima Instancia: “La en-
vidia” (pdg. 397) y “'La soberbia”™ (pdg. 398) y tres en Ensayo
General: “La gula”, “La Pereza™ y “La ira” (pags. 558/9).

Este conjunto plantea una serie de cuestiones: ;es licito
considerar la “incompletitud” de la serie, dado que faltan los
sonetos a la lujuria y la avaricia?, ;es legitimo, inclusive, plan-
tearse los cinco sonetos como unidad porque se enmarcan en
un concepto religioso-cultural externo y uno determina y pre-
supone al otro?; ;cabe, pues, la pregunta acerca de la ausencia
de lujuria y avaricia?

En cuanto a los temas, predominan los de personaje, vy
sobre estos, los de artistas, si bien se pueden encontrar algu-
nos de nicleo cronotopico: los de andlisis del yo cubren otro
segmento, y dan cabida a los de cala en el dmbito amoroso y
social. Como no se obvia ninguno de los temas considerados
claves, ha de entenderse este modo de expresién como
definidor de la bisqueda estilistica de G. S.

Este enfoque permite conjeturar que los sonetos seriados
responden a la bisqueda de la destruccion de los limites im-
puestos por el propio paradigma. Tal vez este procedimiento
surja de la intencion de darle al medelo un aliento mayor.
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La teoria consultada’ no consigna esta tendencia como
demasiado usual: es mas, hace observaciones acerca de la abun-
dancia del soneto aislado, enmarcado por sus propias fronte-
ras y las de la métrica no endecasilaba (en el drama, por ej.).
Inclusive, subraya su rechazo a formar series a la manera de la
estancia.

Pero inclusive los de tema no biografico predisponen a
la lectura circular, ya que cada miembro remite a otro de la
serie anterior o posterior.

Esta sugerencia implicita corporiza la problemdtica de
lo temporal, ciclico. Los sonetos seriados establecen entre si
relaciones intratextuales: generan la complementariedad, la
tension, la polarizacion, la antitesis.

Indudablemente la deliberacién serial conduce a una
transformacion de la especie, que por lo menos pretende una
lectura sucesiva, un respeto por el orden impuesto por el au-
tor, sobre todo en aquellos que buscan la estructura de la bio-
grafia.

A manera de ejemplo se eligen dos sonetos que forman
una “serie de artista”, (tipo I, b: la sucesidn es la que los re-
tine). En ambos, el motivo o estimulo extra-texto es la pintura
de El Greco: otro texto. Se trata de “El Greco pinta”, y “Figu-
ras de El Greco”, ambos en Ul, pag. 403.

En primer lugar hay que mencionar que en los dos el su-
jeto hablante se esfuma: el emisor-sujeto de la escritura busca
esconderse, pretende hacerse espejo, cristal translicido, tras
un aparente impersonal descriptivismo.

“Hay que...”, y “Nadie es asi...”. En los dos casos el cen-
tro de emision es el ojo: lo visto/lo no visto. De algtin modo,
la realidad real/la ficcidn artistica.

La graficidad metonimica pasa por el logro de la vertica-
lidad.

En el primero, los verbos cargan con ese papel: “alar-

CLIT LT3

gar”, “consagrar”, “dar”, “flamear”, ““adelgazar”, “izar”, “con-

3- Tomas Navarro ToMmAs, Mérrica espaiiola, reseiia histérica v descripti-
va, Madrid, Guadarrama, 1974.
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vertir”. (Se elide el verbo “pintar”). La obra aparece como un
imperativo: la consigna autoemitida por el otro elidido, el pin-
tor, mandante y determinante de su arte.

En el segundo los adjetivos sumados a la abundancia de
encabalgamientos (por metonimia: la ruptura horizontal se
verticaliza) seflalan lo alargado, lo ascendente: “linguido”,
“seco/y delgado de carnes”, “flacura”, “buscador de arcdnge-
1880

Como en el soneto anterior lo explicito del titulo desapa-
rece (o se desarrolla y alude persistentemente) en el texto. Si
en el primero la vida se ve sustituida por el arte:

Adelgazar la gula, los grosores
de la insignificancia, los humores
del ancho deshonor de ser pequerios

-barro, divinidades contrahechas-
izar al hombre, convertirlo en flechas
de resplandor y fe, sofiados suefios.

en el siguiente, la recreacidn por parte del artista se tifie
de irrealidad, se marca de locura:

Nadie es asi, tan suefio que se sube
al suefio, tan aéreo, tan nube
y vertical, tan santo de repente.

Tienen razén los hombres toledanos:
ese griego que pinta es un demente:
un demente que sélo pinta insanos.

Las dos caudas transcriptas a la vez, se enlazan por me-
dio del leit motiv del suefio (vs. 14 y 9/10, respectivamente):
“sonados suefios”, “suefio que se sube al suefio”. Son dobles
metdforas en las que una de sus multiples lecturas apunta a la
frontera demarcatoria de la ficcién artistica.
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La “irrealidad” del arte es reenunciada por medio de otros
c6digos. Las imdgenes de la forma y del color son vertidas a
la sugerencia del sonido (o del silencio) de la letra.

Es tdcita pero evidente en ambos la huella de la capaci-
dad, del poder del artista: “Hay que...”, “Nadie es asi...”, de
reformular las cosas. La realidad se duplica en los espejos de
la lirica.

Para cerrar: las series postulan una nueva concepcion del
soneto. Al modelo cerrado en si mismo, autosuficiente, per-
fecto desde la definicion, oponen un nuevo concepto: la aper-
tura, la sucesion, la necesidad de complementacion (efecto que
también contribuyen a sustentar los epigrafes), la imperfec-
cién de lo inconcluso.

Asi, la configuracién garciasaraviana aporta al molde una
nueva perspectiva: la lectura por unidades o por grupos. ;Serd
atrevido sefialar nuevamente la presencia de lo antitético en
esta concepcién?: cerrado/abierto; individual/colectivo:; aca-
bado/inacabado surgen como atributos de la vieja/nueva espe-
eie.

La tendencia no es exclusiva del soneto, aunque en él
logre el maximo efecto. Una rdpida revisiéon muestra la inclu-
sién de lo serial en el verso libre: Sesion I, Sesidon 11, o las
dieciocho cartas de amor; y en haikais, los de Orellana, por
ejemplo. Lo que sucede es que con la métrica anisosilabica y
sin una matriz tan estricta, la sugestion de la sucesién o de la
apertura de lo cerrado, por definicién, pierde mucha fuerza.
La flexibilidad de los limites deslie el valor de la violacion de
las fronteras.
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METROS ANISOSILABICOS
VERSO LIBRE

Convencionalmente se ha de definir al verso libre como
aquel cuyo patrén principal no es la medida sildbica: sus
parametros ritmicos son diferentes, variados, y se establecen
en cada caso particular. Suele usarse con prescindencia de la
rima.

En este corpus se han contabilizado ciento cincuenta y
nueve piezas que apelan a esta forma, distribuidas
diacrénicamente a lo largo de toda la produccidn, es decir,
desde Con la patria adentro (1964) hasta Jaque Perpetuo, del
81.

Hay libros en los que no se utiliza: Del amor y los otros
desconsuelos (1968) y Pistas de Aterrizaje, compuestos ex-
clusivamente por sonetos, y Cuadernos del Ecuador (1976),
s6lo de haikais. El verso libre es la tinica medida en Escalera
de Incendio (1981) vy Jague Perpetuo del mismo afo.

Los poemas en que se usa esta forma varian en niimero
de versos y segtn distribuciéon o no en tiradas. Los limites
superior e inferior estdn marcados por “La esposa” (PA), de
seis lineas y “Canto Argentino” (PA), de 359.

Ante la marafia de informacién que se baraja al analizar
fonicamente la lirica en verso libre se optd por manejar un
muestreo ejemplificador de tendencias generales. Se usaron
diez poemas de diversa datacidn y extension, un total de seis-
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cientos veinticinco versos, de los que se obtuvieron los datos
-luego contrastados con el resto del corpus- que se vuelcan a
continuacién,

MEDIDA

La alternancia en todos los casos de versos anisosildbicos pue-
de encuadrarse bajo ciertas pautas ordenadoras.

Las combinaciones trabajadas demuestran una mayoria
del arte menor, encabezadas por los pentasilabos (algo menos
de la cuarta parte del total); siguen los heptasilabos.

En el arte mayor predominan los endecasilabos, y en na-
mero decreciente, eneasilabos y alejandrinos. Las demads me-
didas aparecen en proporciones muy bajas. Son excepciona-
les los octonarios y un poco mds frecuentes los pentade-
casilabos. En el otro extremo de la escala, el piso esta sefiala-
do por los tetrasilabos. En el conjunto de diez poemas selec-
cionados no se encontraron versos mas cortos que los de cua-
tro silabas, ni mas largos que los de dieciséis. Sin embargo, un
rastreo mas detenido permitié localizar -ya en el corpus ma-
yor- algunos bisilabos: “Si era...” (“Las sirvientas”, JP, pdg.
719); “Luego...” (“Segunda carta”, SI, 311) y trisilabos: “...en-
tonces...” (“Los alfiles”, JP pag. 699); “...nosotros...” (“Déci-
motercera carta”, SI pag. 328). Sugestivamente, gran parte de
ellos tiene connotaciones temporales; en muchos casos se
marcan en el texto a partir de la sangria.

Todas las variantes, de acuerdo con las infinitas posibili-
dades de combinacion, determinan una primera captacién
“iconica” del poema.

ACENTUACION
De las medidas usadas preferentemente, se obtuvieron esque-

mas acentuales que, aunque extraidos de la muestra reducida,
sefialan con claridad la tendencia a seleccionar los metros més

84



CAPITULO V

ductiles y de mayor riqueza ritmica. O a la inversa: las medi-
das usadas son enriquecidas en variantes, por el uso.

Sin embargo, ante tanta proliferaciéon de modelos, ha
podido hallarse un rasgo unificador: la gran mayoria presenta
acento en 6%, o en 4* (v 8%, en arte mayor).

Este trato permite percibir la sutil hilacion fonica que se
establece entre lineas.

Otro factor a considerar de manera individual es la
alternacia métrica desplegada. Son sumamente complejas para
desenvolverlas de manera sintética y unificadora; pero se pue-
den senalar algunas invariantes: la alternancia de versos lar-
gos y cortos en aparente desorden suele contener grupos de
medidas similares seguidos de conjuntos opuestos. En la gran
parte de los ejemplos, la sucesién de versos isosildbicos se
corresponde con la reiteracion acentual.

No se descartan las agudas y las esdrijulas en posiciones
finales: estas tltimas adquieren relevancia al aparecer marca-
das por la intencidn irénica -o lidica-. Muchas veces se las ve
aisladas, unicas, en un solo verso; o acumuladas en una espe-
cie de furor dactilico.

LOS POEMAS “REGULARIZADOS”

Hay un escaso niimero de piezas en que se puede advertir una
tendencia a la estrofa: en el sentido de que es notoria la seg-
mentacién en nimeros iguales de versos. Se trata, en total, de
seis composiciones: “Cuando murié tu padre” (PA, pdg. 168);
“Proceso a la tristeza” (PA, pdg. 169); “Me he tendido en el
césped” (PA, pag. 165); “Palabras para mi hija que va a hacer
la primera comunién”, (PA, pdg. 179-80); “Islas Malvinas”
(CCP, pag. 478-80) y “Aparicién de Carlos Maria” (US, pdg.
525-27).

Como primer dato significativo se ha de sefialar que, sal-
vo “Islas...” y “Aparicidn...”, todos corresponden a la produc-
ci6n mas temprana. Inclusive, “Me he tendido...”, “Cuando...
y “Proceso...” aparecieron incluidos en “Monografia para mi
muerte y otras soledades™, de 1956.
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Otro elemento a tener en cuenta es la circunstancialidad
de muchos de ellos, lo que favorece su datacién. Ademds, se
verifica en varios una destinacién infantil: los dedicados a la
hija y al nieto. “Proceso...” muestra también un remontarse
del yo lirico a los meandros de la infancia. Inclusive en “Is-
las...” pueden verse metiaforas que tienden a la puerilizacién.

En sintesis, podria verse en la relacién poesia-infancia-
Juego-nemotecnia, una justificacién de la preferencia por las
formas mds regularizadas.

En estos casos se verifica una tendencia a las estrofillas
de tres o cuatro versos. En todos los casos se produce la libe-
racion métrica, aunque en los tildados mds arriba de infanti-
les, haya una inclinacién al arte menor.

Los alejandrinos y pentadecasilabos -que son los metros
alternativos- en todos los casos muestran marcada cesura cen-
tral, lo que los hace reductibles a hepta u octosilabos.

La rima asonante o consonante esti presente en varios
de ellos, sobre todo en los sefialados como puerilizantes, con
variados esquemas.

Yo que me jacto

de mi razonamiento

me limpio y hago fe ante el deslumbramiento
de tu pequefio corazdén intacto.

(“Palabras para mi hija...”, PA, pdg.179)

Esta tendencia a buscar la estrofa desaparece posterior-
mente, salvo para los poemas de destinatario explicito infan-
til.

OTROS RASGOS FONICOS
Desatadas las amarras de la medida sildbica, se balancea la
liberacién con la organizacién en torno al ritmo. No sélo se

toma ¢n cuenta la cadencia acentual, sino que se aprovechan
otras apoyaturas, obteniendo de este modo una cadencia pe-
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culiar, que podria denominarse Versicular, al constituirse cada
verso en un versiculo'.

Los diferentes procedimientos utilizados a fin del mar-
car el juego musical de la palabra revelan una deliberada bus-
queda estética.

Siguiendo el orden senalado en soneto, se hard un pe-
quefio muestreo de las principales formas de incentivacion rit-
mica.

ENCABALGAMIENTOS

Abundan los ejemplos de los tipos 1, 2 y 3, sefialados para el
soneto, aunque es notoria la preponderancia del tipo 3:

Era dificil al principio (2)

entender el sentido de las cosas,

no llamar vencedor al que venia (1)
y vencido al atonito (2)

dueno del sol...

(“Canto Argentino”, CPA, pag. 158)

sin poseer siquiera una liga, un gemelo,
un chaleco, algo con (3)

qué defendernos...

(“Metafisica”, LQ, pag. 227)

Las dos primeras clases, demasiado suaves, pueden pa-
sar inadvertidas auditivamente, la tercera asegura la percep-
cién del recurso. En la mayoria de los casos, los encabalga-
mientos sirven de metonimia al hilo 16gico del discurso. Tal,
el caso que se observa en “Decadencia de las familias™ (vs. 32
y ss., SF, pag. 349), en ¢l que el corte equivale al desmorona-
miento de una clase (no es de desdeiiar, ademds, la reiteracion
anafdrica de la preposicion locativa).

| AMaDo ALonso. Poesia v estilo de Pablo Neruda. Buenos Aires, Sudameri-
cana, 1947.
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...sigue llegando

dinero desde el campo, desde

las vacas, desde los arrieros, desde
los radiantes trigales...

(El corte, en este caso, anuncia otro corte: el de los “fon-
dos™).

Otras muestras suponen un abono a la polisemia y la
ruptura de la frase hecha para provocar la sorpresa lirica:

...se aferraban

4 una partida

de defuncién...

(“Los viudos”, v 58 y ss. EI, pdag.603/5)

El uso del signo de puntuacién como sefial de la pausa
final del verso es cuidadosamente evitado en los poemas ini-
ciales.

...y el misico se acuerda, mientras ama

de los violines

que lleva entre las cejas

como largas y suaves golondrinas.

Y el escritor emite frases

demasiado armoniosas

y les roba sus escondidos pudores

quizd para plagiarlos en la super novela

que escribe por las noches...

(vs. 7y ss., “Segunda teoria acerca de cémo pueden los
ejecutivos ponerles los cuernos a los artistas”, CP, pdg. 269)

Tal vez este rasgo sea un intento de asimilarse a una re-
beldia formal. A partir de Segundas Intenciones (1976) vuel-
ven a utilizarse los signos de puntuacién, casi como asumien-
do que la esencialidad lirica no pasa por gestos ampulosos.

Diacrénicamente, igual que en la sonetistica, puede esta-
blecerse un acrecentamiento del uso del encabalgamiento. Este
rasgo puede asociarse a la relacién del recurso con las tenden-
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cias de vanguardia y la marcacién de las instancias de la an-
gustia del hombre contemporineo.

LOS SILENCIOS

Al perder importancia las pausas interversales, al desvalori-
zarse el principio normativo de “versos de idéntica medida”,
los silencios mds bien se deslizan hacia otros momentos de la
pronunciacion ideal.

Tal vez los tnicos que pueden sefialarse como persisten-
tes en el uso sean los que acompafan al procedimiento que se
ha llamado pausa inicial.

Al intentar liricamente la aproximacion a los limites del
tono coloquial, se enriquece el habla poética con recursos
prosisticos: digresiones, aclaraciones, reflexiones del yo. To-
das ellas se sefialan graficamente por guiones o paréntesis y
preferentemente se ubican en coincidencia con los limites
versales,

...apenas atrasaban un segundo por década

(o se detenian para siempre

inexplicablemente

como caballeros cabalisticos

cuando moria alguien de la casa).

(“Ponderacién de mis abuelos”, vs. 26 y ss., SF, pag. 359)

REPETICIONES
a) aliteracién: con distintos grados de mimesis
...tu arrodillado, tu lloroso
tu minimo, tu triste, tu llagado...

(“Las profundas ausencias”, vs. 49-50, EI, pag. 613)

b) rima interna: con sentido irénico. (En muchas ocasio-
nes, como la presente, combinada con la parodia intertextual).
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...1a bienhechora

supervisora

(protectora en la hora

de nuestra muerte, amén) sefora
de los misterios inaldmbricos...
(“TE”, vs 16 y ss. LQ, pdgs. 243/4)

¢) polisindeton

...y S€ me caigan

las manos y los ojos y el pobre corazdn
agonico, y él gane por 10 ¢ 12 goles.
(“Paternidad”, vs. 13 y ss., CP, pdg. 271)

d) poliptoton -derivacion

...0s dejardn

al descubierto como ladrones, ladronzuelos
ladridos, latrocinios, ladronisimos...
(“Recomendaciones...”, vs 37 y ss., CP, pag. 273)

e) sinonimia: uso de los diversos valores, principalmen-
te como apuntalamiento irénico

...el atento vigilante

el policia, el servidor

del orden, el agente de la ley...

(“Las instituciones bancarias y sus fieles...” vs. 23 y ss.,
SF, pdg. 354.

o la busqueda del perfeccionamiento acumulativo de lo
semantico:

...s¢ quedaban,

permanecian, se aferraban...
(“Los viudos™, vs. 57/8, EI, pag. 603)
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f) anafora: como muchos otros procedimientos pueden
estar elaboradas a la manera de una cadena, donde cada
significante representa un eslabon intensificador

...sin que dudéis un solo miligramo

sin llanto, sin vergiienza

sin curas de la infancia, sin rubor,

sin temblor en los dedos, sin imigenes

de pilpito o rosas

sin miedo a los patrones o al infierno

sin madres que interfieran en la gloria

en la que os inicidis

sin mandamientos de la Company

Company and Company

introducios

una lata en el saco

un trozo de comida, una gaseosa

un poco de mana que no figure como “oferta”
(“Recomendaciones...”, vs 67 y ss., CP, pag. 275)

2) Epanadiplosis:

...lodavia te quiero. Todavia.
(“Decimaséptima carta”, v 44, SI, pag. 333

h) Epandstrofe:

...adiés
adids, palabra pdjaro y suicidio...
(“Décimaprimera carta”, vs. 27/8, SI, pag. 325)

1) Antanaclasis:

...el sacro sacro...
(“Mi cama”, v. 9, SF, pag. 372)

Cabe afiadir, pero ya no ejemplificar, que se pueden se-
fialar diferentes variantes de los paralelismos directos y simé-
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tricos, enumeraciones, etc., con una funcién sinecdética de lo
semantico y reforzativa de la ritmica versicular.

Los rasgos mas salientes en la prictica del verso libre de
Gustavo Garcia Saravi son: la acentuacidn regular y la bas-
queda de un vocabulario asimilable al coloquial cotidiano.

Como sintesis final de este apartado es necesario sefialar
la permanente bisqueda a través de los versos no constrefii-
dos a medida, de nuevos medios de expresidon, tanto mds
liberadores que el soneto.

HAIKAIS

Los denominados haikais por el sujeto de la enunciacion apa-
recen en numero de 415 en las Obras Completas. Su implici-
ta relacién con lo espacial -el viaje- los circunscribe a tres
obras: Cuadernos del Ecuador, (1976), en el que es la tinica
forma usada, Cdmo se canta a la patria, del mismo afo, en
el que, bajo el subtitulo de “Caminos y Caminatas”, alterna
con sonetos y poemas en verso libre: y Misiones, de 1980.

La necesidad de acotar ¢l objeto de estudio exige, en pri-
mera instancia, una dilucidacion de los alcances semdnticos
del término, paralelos a la seflalizacién de sus caracteres
diacrénicos y sincrénicos.

Si bien se parte de la hipdtesis de que Garcia Saravi no
realiza una imitacién o adaptacién de una especie eminente y
evidentemente ajena, la misma surge como necesidad expresi-
va, resultara provechoso verificar su origen y rasgos defini-
dores.

De la contrastacion de las peculiaridades del poema tra-
dicional con las que se encuentran en los garciasaravianos ha
de surgir una redefinicién de la especie adecuada para este
trabajo.
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EXPLORACION HISTORICO-SEMANTICA
Donald Keene® deslinda las implicancias del término:

“_..el haikai era el nombre genérico dado al tipo (rregular de
poesia que representa Bashé v su escuela; hokku era el nom-
bre de la estrofa inicial de una serie de estrofas encadenadas
v haiku (un término mds moderno) el nombre gue se dio a la
estrofa independiente perteneciente a la escuela haikai. Sin
embargo, las tres palabras se confunden a menudo” .

Se verifica, a partir de la definicién, que estos haikais
serian, en todo caso, haiku. Hecha la aclaracion, se seguir
usando el primer término, legitimado por el poeta.

El haiku clasico se caracterizaba, métricamente, dada la
ausencia en la preceptiva japonesa de la rima y el acento, por
tres versos de cinco, siete y cinco silabas. Aproximadamente
en 1910, la reforma de la escuela Shinkeikoo establece un cuar-
to verso, con un nimero variable de silabas. Otras tendencias
buscaban la liberacién total de pautas sildbicas.

Es incuestionable la conexidn inicial de esta composi-
ciones con el budismo zen:

“it was assorted that haiku is an aspect of Zen; that haiku is
Zen, Zen directed to certain selected natural phenomena’?,

(Estd asegurado que el haiku es un aspecto del Zen, que el
haiku es Zen, Zen dirigido a ciertos fenémenos naturales se-
leccionados). Traduccion de la autora.

La doctrina Zen descree de la ensefianza; predica la ilu-
minacion subita. Los demds budistas consideran que el Nirva-
na sélo puede alcanzarse después de pasar por sucesivas

2- DoNaALp KEeNE, La literatura japonesa. México, F.C.E. 1969, trad. de Jesus
Bal y Gay, pag. 54.
3- R. H. Bryti, A history of Haiku. Tokio, The Hokuseido Press, 1980. pag. 4.
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reencarnaciones; en cambio, Zen afirma que el estado satori
es aqui y ahora: un instante en todos los instantes.

Es una doctrina sin palabras. Los maestros apelan a la pa-
radoja, al contrasentido, al absurdo para destruir la 16gica, para
descubrir, a través del sinsentido, un nuevo sentido inefable.

Una de las consecuencias de esta relacidn es vista por
Barthes en la “...suspensién pdnica del lenguaje...”.

“No se trata de ser conciso, de actuar sobre la raiz misma del
sentido para lograr que ese sentimiento no se difunda, no se
interiorice, no se dé por implicito... no divague en el infinito
de las metdforas..., el haiku no es un pensamiento rico reduci-
do a una forma breve, sino un acontecimiento breve que en-

cuentra de golpe la forma justa...””.

Este rasgo es desarrollado por Blyth bajo el titulo de as-
cetismo, y da apertura a su Historia...

El elemento estacional es el componente tematico mas
notorio del antiguo haiku, imbricado inexorablemente con el
kidai o sentimiento de la naturaleza.

En la produccién mds moderna puede notarse una ten-
dencia a los asuntos mas humildes. Otra caracteristica, esta ya
consecuencia del idioma japonés, es la de la radical ambigiie-
dad; ya que un vocablo puede ser interpretado (y traducido)
de diversas y opuestas maneras.

Keene habla de una tendencia funcional: la de una pala-
bra eje, consistente en la ligazén de dos ideas diferentes me-
diante un giro o desviacidn del sentido propio:

Written in Chinese and Japanese Characters, it is grasped
by the eve rather than by the ear or mouth. There is therefore,
as said before, not much onomatopeia, even of the ordinary
kind, though we may find some striking examples in Buson...
(Blyth, pag. 7).

4- RoLanD BarrHes, “El haiku”. En: Xul, revista de poesia, N® 3. Diciembre/
81. Traduccion de Javier Sicilia y Jaime Moreno Villarreal.
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(Escrito en caracteres chinos y japeneses, es captado por
el ojo mas que por el oido o la boca. No hay, por lo tanto,
como ya ha sido dicho, mucha onomatopeya, aun la de tipo
comtun, pero podemos encontrar algunos ejemplos notables en
Buson). Traduccién de la autora.

Se agregan, pues, el iconismo y la escasez de
onomatopeya como otros dos atributos.

Puede conjeturarse que las definiciones mas certeras son
las que apelan a la metdfora, ya que esta obvia las barreras
intelectuales. Tal, la del “navajazo trazado en el tiempo”, de
Barthes, o la de Gozo Yoshimasu®, “...captacién instantdnea
de un mundo perdido a partir de un fragmento de imagen ais-
lada™. Para Octavio Paz es un “sol diminuto™ o “una pequena
estrella errante”. Barthes y Garcia Saravi -que no se han leido
el uno al otro- coinciden en la comparacion con la instanta-
nea, con la fotografia.

La occidentalizacion de la especie tiene que ver con poe-
tas ingleses y franceses de fines del s. XIX y comienzos del
XX que la adoptaron. En castellano su uso se remonta al mexi-
cano José Juan Tablada, en 1919,

En la lirica argentina contempordnea esta forma no es
frecuente. Si bien su uso puede asociarse a las méas drdsticas
consecuencias de las vanguardias y sobre todo a las primigenias
absorciones de Apollinaire, se pueden sefalar, sin entrar en
una exhaustiva inquisicién sobre la cuestion, algunos cultores
de la especie y/o sus aproximaciones.

Jorge Luis Borges, en El oro de los tigres, de 1972 inclu-
ye una coleccién de seis tankas, de las que dice lo siguiente:

“He querido adoptar a nuestra prosodia la estrofa japonesa
que consta de un primer verso de cinco silabas, de uno de
siete, de uno de cinco v de dos niltimos de siete. Quién sabe

3 “No sélo de haikus vive el pocta” . reportaje de Guillermo Saavedra a
Gozo Yoshimasu. La razén, Buenos Aires. 1"-X-86.
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cdmo sonardn estos ejercicios a oidos orientales. La forma
original prescinde asimismo de rimas”°.

PECULIARIDADES FORMALES DE LA ESPECIE

Se ha apuntado la desconexioén inicial de las formas japonesas
con los poemitas de G.S. No obstante, es notable verificar la
coincidencia de ambos en la practica literaria que se estd ana-
lizando.

Este reencuentro con un paradigma lirico tan distante
autoriza a interrogarse una vez mas acerca de las intimas co-
nexiones entre significante y significado: ya se verd en qué
punto lo auténtico concuerda con lo advenedizo.

Si se parte de la caracterizacion fénica, han de verificar-
se multiples variantes tanto en métrica cuanto en ndmero de
versos por estrofa. Se ha comprobado una marcada tendencia
al arte menor, aunque se documenta hasta el alejandrino, e
incluso el pentadecasilabo. Sin embargo, los metros mas fre-
cuentes son los heptasilabos y los pentasilabos.

Provincia mitica
y sin duda antiatica;
feliz en su selvitica
fe en la palta, la yerba, el tung y la
politica.
(“Esdrdjulas”, CCP, pag.441)

Llama la atencién la pluralidad ritmica, enriguecida por
la deliberada inslusion de agudas y esdrijulas en las posicio-
nes mds llamativas, incluso al final del verso: la alternancia
de versos breves con otros largos, los encabalgamientos, etc.

6- Jorge Luis BorGes. Ef aro de los tigres. En: Obras Completas. Buenos
Aires, Emecé, 1974, pag.1140.
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CARACTERES SEMANTICOS

La abundancia de oraciones exclamativas e interrogativas sus-
tenta el dialoguismo bdsico, la impronta de la oralidad, de la
comunicacién directa con el oyente-lector-compaiiero de via-
je. Frente a hechos supuestamente objetivos las frases con
entonacién marcada imprimen subjetividad.

Generalmente las preguntas permanecen como retoricas;
en la serie “Mondélogo con los indios” los interrogantes bus-
can la comunicacién imposible con los sin voz. Las cuestiones
irresueltas en los niveles sociales y econémicos contindan sin
respuesta.

Cuando el Sefor te cite

finalmente, y te quite

la carga, ;pensards en el desquite?
(“Mendlogo con los indios VI7, CE pag. 290)

He visto, como minimo,

medio millén de madres.

Pero, por Dios, decidme ;donde

se escondieron los padres?

(“Mondlogo con los indios XXIII”, CE pdg. 294)

“El oro deslumbrante de las iglesias virreinales no le ha ce-
gado los ojos -los ojos de adentro- para comprender las pe-
nas, las penas negras a la espaiiola, que debieran acomparnar
ese esfuerzo mudo v ciclépeo de tallar, esculpir, pintar. Pero
siempre el vielo de la mariposa, volando por sobre el mar y la
meontaiia, por sobre el dolor y el jiibilo. Volando. Volando™’.

Si alguna vez llegas al cielo
con el que suefias desde chico,

7- BeNalaMIN CaRRION, “Cazador de mariposas en la mitad del mundo. Pa-
labras liminares que no quicren estorbar el vuelo de la mariposa” . Prélogo a CE,
OC, pag. 279.
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. Qué haras con tu tristeza?
.Y con el rico?
(VIIIL, “Mondlogo con los indios™, CE, pag. 291)

Por otro lado, las respuestas sirven como eje al juego
retorico del soliloquio humoristico: “*Abracadabra / del equi-
librio? Mi palabra / de honor: la cabra™ (“Cabra”, CCP, pég.
451).

Enlazados con estos planteos aparecen los haikais des-
envueltos directamente como adivinanzas. (Recurso que tam-
bién se ha constatado en soneto, en el que el titulo da la clave
semantica de todo el desarrollo del plano metafdrico-
metonimico).

El “juego del enigma” estd entroncade con la tradicion
cultural y con la religidn. La serie pregunta-respuesta encie-
rra el Saber y por tanto las conexiones entre el hombre y la
esfera de lo sagrado. (Mecanismo que se ha prolongado hasta
nuestros dias en los catecismos).

Tanta es la importancia de este procedimiento que,
miticamente, la no respuesta implica, en ocasiones, la muerte.
(Edipo y la Esfinge).

Sugestivamente, las metdforas desplegadas en los haikais
plantean pequefios enigmas pueriles.

Esta sucesion de caracteres permiten concluir que desde
este punto de vista la especie apunta a constituirse -en esta
lirica- en una variante del juego.

Parece necesario revisar los rasgos que Huizinga® atribu-
ye al juego:

.ten su aspecto formal, es una accion libre ejecutada “como
si’ v sentida como situada fuera de la vida corriente, pero gue
a pesar de todo, puede absorber por completo al jugador, sin
que hava en ello ningiin interés material ni se obtenga en ella
provecho alguno, que se ejecuta dentro de un determinado

8- Jonan Huzinga, Homo Ludens., Buenos Aires, Emecé, 1968. Trad. de Eugenio
Imaz, pag. 29.
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espacio, que se desarrolla en un orden sometido a reglas v
que da origen a asociaciones que propenden a rodearse de
misterio o a disfrazarse para destacarse del mundo habitual” .

Concluye sustentando la tesis de que los caracteres
lidicos de la poesia son: elementos de repeticion equivalentes
a las figuras fénicas atemporales de golpe y contragolpe: es-
tribillo, cambio de serie, ritmo, armonia, tensién, vinculadas
ala danza y la madsica. Sintesis de suprema sabiduria y maxi-
ma insensatez...

“La primera condicién para esta comprension reside en libe-
rarse de la idea de que la poesia tiene tan sélo una funcién
estética o que habria de ser explicada desde bases exclusiva-
mente estéticas. En toda cultura floreciente, viva, v sobre todo,

en las culturas arcaicas la poesia representa una funcion vi-

tal, social y litiirgica. Toda poesia antigua es, al mismo tieni-

po, culto, diversién, festival, juego de sociedad, pureza artis-
tica, prueba o enigma, persuasion, encantamiento, adivina-
cién, profecia, competicion””.

Al avanzar hacia casos particulares, Huizinga dedica unos
parrafos al haikai (sic) del que subraya rasgos que ya se han
sefialado: relacién con la naturaleza, oscilando entre lo me-
lancélico y el humor ligero. Sin embargo, lidico no implica
falto de seriedad ya que, a pesar de los toques de humor, las
intersecciones con lo social devienen en alegato sustancial.

No solamente ha de reconocerse como factor de produc-
cién de la especie lo casual -ya que al menos no hay concien-
cia en el sujeto de la escritura de la influencia directa por via
del conocimiento acabado de la lirica japonesa- sino que, even-
tualmente, pueden sefialarse puntos de contacto con otras for-
mas, estas sf mds arraigadas en el espiritu espafiol (y por ende,
argentino). Los lazos que unen al haikai -version portefa- con

9- Ibid, pdg.178.
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la copla popular y con las sentencias y donaires andaluces han
sido marcados por Octavio Paz'.

Se puede cerrar este apartado con la conclusion de que la
permanencia y resurreccidn de la especie estd imbricada mds
que nada a su ductilidad, y a su capacidad para sintetizar
emotivamente el contacto del hombre con lo natural.

Se ha podido constatar que, aunque el haikai de G.S. tie-
ne un origen diferente al del haikii japonés, coincide con este
en algunos de sus rasgos esenciales, a saber:

* Preferencia por los meiros breves, de gran riqueza su-
gestiva (ritmica).

*# Relacion inevitable con los datos del contexto nuevo
surgido en la ocasidn del viaje (Naturaleza).

*® Enlace de la eternidad con lo efimero a través de la
concretizacion factual de la escritura.

* Desacralizacion de los “motivos™ elevados, heroicos,
como estimulantes exclusivos: se abordan todos los asuntos.

En G. S. prima el espiritu lidico y la especie tal vez ope-
ra como descompresora de la energia condensada a través de
la prictica del soneto (sumamente normatizado) y del verso
libre de largo aliento.

10- Octavio Paz, Poesiu mexicana. En: “Las peras del Olmo”, Barcelona, Seix
Barral, 1978.
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Los TEMAS
111 CONDICIONES DEL SIGNIFICADO

INTRODUCCION

En un primer intento de organizar los temas mds significati-
vos en la lirica de Garcia Saravi, se hace necesaria una aclara-
cién previa. Es sumamente dificil trazar claras lineas diviso-
rias, trasladar a un inequivoco cuadro lo que se ha percibido
como una masa de sugestion.

La via de acceso ha de ser solo tentativa y perfectible.

Como en toda lirica es imprescindible partir del yo, en
un perpetuo contacto con sus circunstancias.

...quien habla en el poema no es el poeta, pero si es la imagen
de un ser humano, que naturalmente existe, en un mundo
imaginariamente también. Tal es la razon de que podamos
exigir cuentas muy estrechas al autor cuando su obra nos ofre-
ce una estampa falsificada del universo, cosa que no ocurri-
ria, si, en efecto, el arte fuese independiente de la ‘realidad’’.
(destacado del autor).

Desde una perspectiva totalmente distinta, Mikail Bajtin,
en “De los apuntes 1970-19717 sefala:

1 CarLos Bousono, Teoria de la expresion poética. Madrid, Gredos, 1970.
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Elproblema de la imagen del autor. Elautor primario no crea-
do v el autor secundario (imagen del autor creada por el au-
tor primario). El autor primario es natura non creata quae creat,
el autor secundario es natura creata quae creat...”

Si se toman como punto de partida estos y otros postula-
dos equivalentes, se puede concluir que ¢/ poeta se recrea a si
mismo en una proveccion ideal, de manera que se transforma
en “personaje” emisor de los textos. Es a través de esa re-
creacion, en una relacion reflexiva (si se admite la terminolo-
gia gramatical) en la que el sujeto es a la vez objeto, emisor y
referente, que se puede argiiir la existencia de la unicidad yoica
en este corpus poético.

Es decir, el yo hablante evoluciona, madura, se contradi-
ce, al igual que el sujeto de la escritura. Atn dejando de lado
los contenidos autobiograficos, es dable afirmar que en G.S.
hay una identidad del yo a lo largo de la escritura. Es el mis-
mo yo al que el lector ve (lee) madurar y envejecer.

Se puede hablar de un mismo yo diacrénico, similar a si
mismo a través de los afios, y un mismo yo sincrénico, identi-
ficable con el poeta.

Las circunstancias mas globalizantes son el tiempo y el
espacio, las coordenadas determinantes de un yo anclado en
la cruz azarosa de la vida: aqui y ahora.

En lineas muy gruesas, se concluye que los grandes te-
mas de G. S. son los siguientes: Yo, Tiempo, Espacio, Socie-
dad y Literatura.

La literatura es el mds abarcador, ya que a través de ella
se engloban y muchas veces resuelven las conflictivas deriva-
das de tiempo vy espacio. Es mds, se llegan a superar en sus
limites humanos.

Trazadas estas coordenadas conductoras, pueden
deslindarse los principales subtemas. Dadas las pretensiones
de este trabajo, se abordan las mas importantes, dejandose el
resto para posteriores investigaciones.

2- MikaiL Barnin, Estética de la creacian verbal. México, Siglo XXI, 1982,
pag. 371.

102

ok



CAPITULO VI

El grafico que sigue tiene como intencion sistematizar
provisoriamente las relaciones temdticas en este corpus lite-
rario.

ESQUEMA 1

O Yy "gunlT]

TIEMPO YO |

SOCIEDAD

LITERATURA

Del cruce de tiempo y espacio surgen los determinantes del
yo: una sociedad, un pafs, una historia, una familia, amores,
dolores, amigos.

Ninguno de los temas se da en forma pura, hay lineas de
conexidn entre unos y otros, connotaciones, ambigiiedades que
se unen a veces de manera estrepitosa, manifiesta, y otras de
forma subrepticia.

Todo el despliegue analitico debe cerrarse sobre un hom-
bre arquetipico: el hablante lirico y su vision del mundo y de
si mismo.

En cuanto a la posibilidad de establecer etapas o momen-
tos en esta obra, ha de afirmarse que se ha desechado. Se ha
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entendido que tanto formal cuanto tematicamente en este cor-
pus era mas fuerte la tendencia homogeneizante. Los estadios
se marcan por la alternancia de metros y de temas. En todos
los casos se produce el enlazamiento de topoi y motivos per-
sistentes: tiempo, yo, sociedad, literatura.

1. EL ESPACIO

En un primer enfoque se pueden deslindar:

a) composiciones en las que se describe, indica o sugie-
re una espacialidad especifica para enmarcar determinado su-
ceso lirico. Es lo que se ha denominado marco espacial.

b) poemas cuyo referente es un espacio dado: un pais,
una casa, etc.

c) el viaje, con la implicancia del descubrimiento, en pri-
mer lugar, de lo espacial.

d) el espacio sagrado, fundacional, la patria.

En este rubro pueden notarse bastantes diferencias entre
las especies liricas. Asi, por ejemplo, se observa que el haikai
contiene una permanente y exclusiva referencialidad espacial,
mientras que el verso libre mantiene al espacio como marco.
Es en el soneto que se producen mayores sutilezas y variantes
de los distintos enfoques.

a. El espacioc como marco referencial

Con mayor o menor fuerza, el lugar donde se ubica el
sujeto de la enunciacion determina esa enunciacion.

Se puede afirmar que el centro espacial de esta obra es
Buenos Aires. Es el aqui. Todo lo demds funciona como el
alla.

Por cierto, no todos los poemas estdn centrados en Bue-
nos Aires, pero es evidente que el emisor, cuando la ocasion
lo exige, se sitlia en un espacio idealizado que coincide con la
capital.
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Se pueden copiar algunos ejemplos clarificadores:

Alla en el Norte...
(“Gliemes”, CPA, pdg.150)

Una excelente técnica para morir ahogado
consiste, en primer término, en /r a Mar

del Plata
tiene “status”, se sabe, y el rio es

demasiado
deprimente y gomoso...
(“Algunos buenos consejos para suicidarse en el mar”
CP, pdg. 249, destacados del autor)

Es claro también que no siempre se puede encontrar des-
plegado el marco espacial; pero el hablante produce una sefia-
lizacién en todo el corpus de la centralidad mencionada.

El uso de los deicticos de proximidad en otros espacios
sirve para subrayar la otredad, el asombro ante lo raro y dife-
rente.

Agui el banano
es casi humano.
(“Botdanica”, CE, pag. 288)

...aqui todas las calles
son cuesta arriba.
(“Misterio de Posadas”, CCP, pag. 441)

En el sistema poético garciasaraviano se repite el mismo
esquema puertocéntrico que se produce en el pais.

La ciudad de Buenos Aires aparece con atributos feme-
ninos:

Buenos Aires se pinta la boca, cada tanto, se depila las

cejas y marca las pestafias...
(“Buenos Aires”, LQ, pag. 209)
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(ndtese el juego: “pintar la boca”, accidn femenina, y “pintar

’

La Boca”, en alusion al barrio). Aqui la objetivacion, el aleja-
miento aparente, la toma de distancia certifican las intimas
relaciones entre el hombre y ese espacio matricial,

El lugar de origen, La Plata, aparece con frecuencia, pero

siempre cargado de connotaciones negativas. Allf estin sélo
fos muertos y los enemigos (mejor: los no amigos). A veces
puede producirse en esa ciudad un hecho positivo: el
reencuentro con el “hijo prodigo”, por ejemplo

Esto que cuento sucedid en La Plata
un dia dos

de noviembre, durante el mediodia.
(“El hijo prodigo”, SF, pag. 346/7)

pero normalmente implica desdén, indiferencia, rechazo ha-
cia y desde el yo. (Un poema que en el titulo menciona a la
ciudad natal acaba por equipararla al cementerio: “Las calles
de La Plata”, LQ, pag. 221).

En relacion con este capitalcentrismo se pueden sefialar

otras variantes: la concepcion de distancia que se desprende
de la mencién de otros lugares implica una lejania no solo
fisica, sino también cultural, ser de otro lado es ser de otro
modo.
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Venian desde el campo,

desde una infancia

con cabras y jagiicles,

desde las sementeras resecas y los ranchos
donde todo era ajeno y prescindible.
Llegaban desde el norte y la pobreza,
Santiago del Estero, Corrientes, Catamarca,
Bolivia, Paraguay...

Hablaban quechua, guarani,

una mezcla de criollo con chivato

y por supuesto, no entendian nada,

nada de los teléfonos, los timbres, los pedidos
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del ama, la sopera se sirve por la izquierda,

la derecha,

el postre por el medio,

nada del gas, los telegramas,

los lavatorios limpios, las alfombras.

(“Las Mucamas”, EI, pdg. 617. vs. 64 y ss-78 vy s8.)

La distancia se relativiza de acuerdo con el estado del
hablante; asi, hay sitios casi contiguos que resultan quedar
“lejos de donde vivimos” cuando hay que ir a un velorio:

Cuando las muertes se producen

lejos de donde

vivimos (por ejemplo en Quilmes, Adrogué,

Avellaneda, Lomas de Zamora)

la situacion es mucho

mds comoda y los duelos se pueden despachar por tele-
grama...

(“Muertos incémodos”, JP, pag. 726, vs. [ y ss.)

El espacio con atributo de alejado se verifica, ademads,
en textos claramente datables durante el periodo dictatorial,
con una perspectiva irdnica, en la que la denuncia pasa por la
visién deformada que imprime la autoridad a lugares raros,
desconocidos, con nombres sugestivamente sospechosos:

(Pobre de mi si se descubre

que naci en las Malvinas, Leningrado, Pekin,
Baden-Baden, un sitio seguramente islamico y, por
tanto, sospechoso).

(“El Pasaporte”, vs. 70, y ss. IP, pdg. 724)

Otros momentos liricos que implican la precision locativa
son los que circundan el encuentro erético. (Estas especifica-
ciones se producen con mayor frecuencia en verso libre). La
enumeracién de estos sitios actia como preludio y prolonga-
cion de la cita. Esos lugares no son, en su mayoria, inocuos.
Muchos de ellos son indicios de una determinada ubicacién
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social. Calles, paseos, confiterias, iglesias que albergan pa-
seantes gratuitos, gentes ociosas que se exhiben: Ayacucho,
Guido, Vicente Lopez, la iglesia del Pilar, “La Biela”, cargan
sus seflales especificas, dirigidas al lector complice, que ha de
participar en la tarea recreativa

Te he buscado en distintos lugares y
abandonos:

exposiciones de pintura

silencios, ceniceros. Y en el café de Guido

en la plaza Vicente Lopez...

Te he buscado en la casa de los amigos
intimos

en el pasaje Seaver, en aquel restaurant

de Juncal donde

almorzaba una tia

del Che Guevara...

(“Sexta Carta”, SI, pag. 316)

La referencialidad espacial tiende a difuminar las fron-
teras de la ficcion, algo similar a lo que sucede con la presen-
cia de personajes reales, histdricos, contemporineos. En el
ejemplo citado, “la tia del Che Guevara” implica lo contrario
de su sobrino: la pertenencia a una aristocracia cultural.

En contraste con ese espacio prestigioso desde la pers-
pectiva del dinero y la apariencia, se coloca el lugar “proleta-
rio”, comin. Tal la “Costanera Sur”, igualmente capaz de co-
bijar a los amantes:

Hay un lugar en Buenos Aires
intimo y silencioso: la Costanera Sur
un largo parque, una avenida tipo
mil novecientos

un paseo con drboles...

...caminarla
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contigo cerca, respirarla...
(“Nosotros dos en la Costanera Sur”, SF, pag. 373-6)

Otro centro de gravedad no-Buenos Aires, se ubica en
Posadas. Siempre con la perspectiva enmarcadora, suscita
intancias armdnicas entre el yo y sus alrededores: reunién con
los hijos y los amigos, redescubrimiento de otros creadores.
(Quiroga, sobre todo). Sin embargo, no puede soslayarse el
hecho de que se subraye la distancia que la separa de Buenos
Alres:

Hoy, 29 de diciembre, dia

de mi cumpleafios, en Posadas,

a mil kilémetros

de Buenos Aires...

(“Mi cumpleaiios”, vs. 1 y ss. EI, pdg. 618)

Permanentemente se puede ver la insistencia del hablan-
te por ubicarse, por apuntar los contextos que sustentan la pro-
duccién. La serie de sonetos dedicados a Paris, por ejemplo,
da claras muestras de ello. Estos podrian incluirse en el tema
viaje: la visita a un lugar prestigioso, sea por tradicién litera-
ria culta o por linea popular (los tangos, intertexto inexcusa-
ble) o por la confluencia de ambas, genera la produccién. Di-
chos sonetos, “Una especie de tango nostdlgico a orillas del
Sena” (PA, pdg. 673) y “En un café” (PA, pdg. 674) subrayan
como determinante para la escritura, el estimulo literario, la
fuerza del tépico. Mds, una situacién de armonia, de ajuste
casi perfecto entre el emisor y el ambiente, en la que el texto
surge casi como obligacién, para probar la condicién de poe-
ta.

Yo, que he estado tan pocas veces junto

al Sena, un rio afrancesado, lerdo,

tal vez verdoso como un buen recuerdo,

hoy, dos de marzo, en pleno invierno, apunto
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mis palabras de siempre, mi conjunto

de palabras, las pocas que me acuerdo
y nombro, este fluir donde me pierdo

vagamente entre licido y difunto,

portefio y parisino, nuevo, antiguo,
nostdlgico, total, infiel, exiguo.
Pronuncio Sena, nuevamente, Sena,

esto que miro y casi toco, afluente

del rio de la Plata y de la pena

feliz de Buenos Aires. Y mi gente.

(*“Una especie de tango nostilgico a orillas del Sena”,
PA, pag. 673)

En sintesis, hay la necesidad constante de situar
espacialmente el hecho escritural. Es frecuente que la men-
cion del lugar se produzca con una intencidén verista,
referencial.,

Es innegable la perpetua centralizacién en Buenos Ai-
res, asi como la marcada otredad sobre los demds sitios.

b.  El espacio como “tema”

Como hombre que lleva el poeta a cuestas, Garcia Saravi,
“viajero incansable™, ha dedicado poemas a todos los espa-
cios que por mayor o menor tiempo lo han cobijado. Dada la
cantidad de variantes que se pueden detectar, conviene pre-
sentar una somera y generalizada subdivision:

b;: Viaje

b,: Paisaje: pais, provincia, ciudad, barrio, plaza, calle,
~ edificio, etc.

b,: Patria

3 Frase del tango “Ave de paso”, de ENrIQUE CapicaMo v CHARLO.
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Este breve esquema sugiere una serie de circulos con-
céntricos -cajas chinas- de espacios cada vez mds reducidos:

ESQUEMA 2

“PAISAJE”

Provincia

Ciudad Y“
57

Barrio

Plaza, Calle x'f\/

YO

SR |
Esquina Monumento

PAIS
PATRIA

Viaje

El tema de viaje no se presenta, salvo una excepcion, en verso
libre. Se trata del poema “Imitacién de Marco Polo” (JP, pég.
739), en el que, nerudianamente, la topografia terrestre y la
del cuerpo de la mujer amada se atinan y confunden. Asi, la
espacialidad adquiere doble dimension: ambas esferas se con-
taminan semdanticamente; se evidencia un doble movimiento:
el del hablante-viajero, y el de los cuerpos en conjuncién. Dos
quinesis, dos ritmos entremezclados y simultdneos.
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La asimilacion (a través de paralelismos y couplings*)
implica paridad de valores. Asi, los sitios ignotos resultan, en
la axiologia del emisor, de igual envergadura que otros de re-
conocida fama. La principal manifestacién de estos acopla-
mientos se produce a través de enumeraciones, recurso de no-
table flexibilidad para los fines de igualar y reunir elementos
de diferentes esferas semanticas

Conozco, por ejemplo,

Tierra del Fuego, Macchu Picchu,
la selva ecuatoriana (donde nace
el Amazonas

y las Gltimas viboras)
Encarnacidn, tu cicatriz

de apendicitis, Ouro Preto (alli

se pisan sin querer
y sin treparlos, los antiguos
techos de las iglesias)
Buenos Aires, Santiago de Chile y sus
prostibulos
adorables, la calle Pereyra de la Luz
y Maronas, el marmol de las mesas.

El haikai, por el contrario, surge tinicamente del viaje.
Por eso, se abordard en tltimo lugar. Cabe detenerse ahora en
los sonetos.

En Pistas de aterrizaje, cuyo titulo es claro en
implicancias, hay dieciocho composiciones derivadas del nue-
vo lugar, al que se llega por primera vez. Todo un itinerario
europeo: Madrid, Zaragoza, Paris, Atenas, Bruselas, Munich.
También, como corolario, Nueva York.

No se ha verificado el viaje en el sentido cristiano de
peregrinacidn y purga, ni en el sentido mitico de perfecciona-

4- Véase SAMUEL LeviN, Estructuras lingiiisticas en poesia, Madrid, Catedra,
1977.
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miento. En lineas generales es licito hablar de viajes placen-
teros, turisticos, si se quiere. Aunque si es posible conjeturar
la presencia de una cierta sacralizacidn espacial que impregna
al viajero de inexorabilidad, que lo obliga a acudir a santua-
rios del arte, de la cultura. (La expiacién se da por la escritu-
ra).

Resulta inconcebible -lo confieso-
no haber escrito nunca en una mesa
de Saint Germain de Prés...

Pero al fin he cumplido...

(“En un café”, PA, pag. 674)

El conocimiento se imbrica con la subjetividad sentimen-
tal, con la autobiografia, y los ojos de un yo *...argentino, sud-
americano, subterrestre...” recorren los lugares que la historia
y el arte han marcado.

En relacion estrecha con este asunto se ubican los sonetos
dedicados a las obras de arte, a los hombres o mujeres que
habitaron esos lugares, a los amigos que se los han hecho co-
nocer antes de verlos.

Estoy vivo, respiro, soy Bruselas
por tres o cuatro dias (un artista
ignorado, vestido de turista)

y me lleno los ojos de candelas

con topacios antiguos, acuarelas
pintadas por van Dick y una prevista
aparicion (quiza una reconquista
como de bohardillas, carabelas,

abades, pianofortes) de mi amigo
Pedro Mario Delheye, que me toma
del brazo, suavemente, va conmigo
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sin prisa, hasta la plaza, la Gran Plaza,

y me habla de un poema, una paloma,

Flandes. Y algtn recuerdo de su casa.

(“Encuentro con Pedro Mario Delheye”, PA, pig. 679)

Al pasar a los haikais se comprueba que el viaje es el
motivo generador. El espacio-otro produce el asombro y la
escritura. Unicamente en Cuadernos del Ecuador se advierte
un lugar fuera de Argentina. Los demds poemitas se publican
en Cémo se canta a la patria y Misiones, y abordan temas
nacionales.

La palabra brota de la espacialidad no cotidiana: clima,
costumbres, naturaleza, alimentos, musica. Hasta los hombres
estdn marcados por la otredad del hablante que sigue teniendo
su centro de gravedad en Buenos Aires. Por mor de la especie,
el humor seforea los versos y también la seleccion de los
motivos. Es aqui donde la espacialidad encuentra su desarro-
llo m4s intenso: es el centro de las composiciones, su punto
de partida, el referente inmediato.

Una vez ubicado fuera de Buenos Aires, se darelevancia
a las peculiaridades, al “color local”. Paralelamente, el yo
contamina su extrafieza a la escritura por medio del asombro
humoristico, la comparacién sorpresiva, la hipérbole.

La altura de la Cordillera de los Andes, la inmensidad
del rio Parand, la exhuberancia verdirroja del monte misione-
ro, el mar y sus profundidades, abandonan la funcién tépica y
se elevan al plano lddico o al sobrio enfrentamiento con la
6ptica meditativa del yo que juega y comenta.

Cada estrella de Mina

Clavero es una pira,

un 0jo, un goteron,

una bondad, un redondel de ira.

(“Noche en Mina Clavero”, CCP, pdg. 452)

Resulta bien visible
que la pirca divide
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lo indivisible.
(“Pirca II”, CCP, pag. 453)

Inmerso en esa realidad, resulta dificil sustraerse a jui-
cios de toda indole. Lo que genera la escritura va mas alld de
la superficie; no es posible evitar el comentario politico-so-
cial intencionado.

“Garcia Saravi es un hombre que ha traide los ojos lavados,
claros para ver la intrincada esencia de este pais indo-hispd-
nico, en el que la problemdtica mas agria reside en la condi-
cion irredenta del indio. La luz del pleno tropico no le ha
obnubilado la vision de los ojos de adentro: y asi como ha
tenido miradas amorosas para las maravillas de la naturale-
za, se ha sentido atraido -hombie de su tiempo al fin- por el

"3

dolor en que este pueblo se halla inmerso

Aunque este aspecto se abordard con mds detalle en otra
parte de este trabajo, se hace necesario un breve comentario.

Rio de la amargura

a un lado y otro, siempre

siempre alguna dictadura.

(“Meditacion frente al rio Parand”, CCP, pag. 441)

Por la brevedad inherente a la especie, estos llamados de
atencidn sobre la situacidn social se caracterizan por su sinte-
sis y sobriedad, generalmente reforzados por figuras de elipsis,
y por un lenguaje tefiido de coloquialidad, de prosaismo, lo
que acerca los poemas a los comentarios de un paseante.

Todas las particularidades del lugar elegido se reflejan
en haikais. La hipérbole alcanza altos grados: es el recurso
que representa, mimicamente, la exageracion de la naturale-
za.

5- BENiaMin Carrion, “Cazador de mariposas en la mitad del mundo” . pré-
logo a CE, OC, pag. 281.
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Si un posadeiio -mds o menos ducho-
se va al infierno

no ha de sentirlo mucho.

(“Calor y eternidad”, CCP, pig. 443)

Cuando llueve en Misiones

(y no es cuestion de rima)

el Atlantico entero y el Pacifico
$e nos vienen encima.
(“Lluvia”, M. pag. 494)

La prédiga selva, las plantas y los animales desconoci-
dos o ya vistos, se incorporan a la categoria de objetos poéti-
cos. Jamis se cae en la poesfa descriptiva, tan frecuente en las
regiones pintorescas. El hecho poético pasa por la tdcita co-
munién con el lector y por el acto demitirgico de nombrar y
producir, a través de la palabra, el entendimiento.

El sujeto de la enunciacion casi permanentemente se iden-
tifica con el sujeto de la escritura que se reconoce a si mismo
en el acto creador. No es dificil tampoco, como consecuencia,
encontrar al lenguaje y sus cédigos como referente.

Metamorfosis

insdlita y egregia

chivato pobretén que ahora firmas
delonix regia.

(“Asombro II”, M. pag. 509)

El nombre de la tipa

-quién lo dijera-

es noble y seforial: tipuana tipu.
Basta, basta de ser una tipa cualquiera.
(*“Asombro 17, M. pag. 509)

Con frecuencia, los haikais adquieren estructura de adi-

vinanzas, y el titulo da la clave semdntica: “Buen trabajador,
biblico, profundo/ lo mas viejo del mundo™. (*Buey™, M, pdg.
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501). Las comidas, bebidas, objetos tipicos, sirven de marcas
de la diferencia del contexto ajeno que se quiere hacer propio.

La musica es poco frecuente como motivo de haikais;
sOlo se registran cuatro composiciones con menciones musi-
cales. Una de ellas, “Rio Parand [I” (M. pdg. 512) requiere un
comentario.

O yo he llegado tarde. O las zambas me
mienten,

O ya no veo nada.

Pero, jpor Dios!

¢En donde existe una jangada?

La remisién a otro texto, la zamba de Eduardo Fald y
Juan Carlos Dadvalos, “El jangadero”, implica la preconcepcién
del viajero acerca de las instancias que espera encontrar.

Los otros ejemplos de menciones musicales coinciden
con el anterior por el hecho de que la melodia o ritmo no
condicen con ¢l espacio aludido; es misica de otra parte, mii-
sica que el hablante trae consigo y que interpola como medio
de unién con lo ajeno.

El hablante selecciona espacios restringidos: paises y
provincias son solo contenedores obvios, aludidos por lo ge-
neral en los titulos, Cuadernos del Ecuador, Misiones. Son
preferidas las ciudades, que han de ser aprehendidas en su esen-
cialidad, a través de diferentes procedimientos: captaciones
de lo arquitecténico, lo cromaitico, lo topogrifico, hasta lo
semantico.

Quiero entender

tu nacimiento:

tu nombre es de mujer

;0 de tormento?

(“Pregunta a la ciudad (Dolores)”, CCP, pdg. 461)

Gran nimero de poemas estin motivados por calles, pla-
zas, rincones de las ciudades y pueblos recorridos. Hay la pre-

ferencia por los espacios reducidos, privados, intimos, aque-
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llos que pasan a pertenecer al hablante (y al lector) en el mo-
mento en que los ve -nombra- y posee.

Por lo general, los poemas se desprenden del divagar fi-
sico y mental del observador-turista-hablante. Hay, sin em-
bargo, una serie, “Sentado en la plaza principal de la ciudad
de Dolores”, que muestra la perspectiva central de aquel que
en medio del pueblo observa inmovil, con un punto de vista
fijo, la ciudad que lo rodea.

Si se leen las placas

puestas en esta plaza publica

se conoce la historia de Dolores.
Y la de la Republica.
(“*Lecciones”, CCP, 465)

La serie dedicada a San Telmo se centra seguramente en
el barrio mds antiguo de Buenos Aires: edificacion baja, vie-
jas casas de fines de siglo, tal vez varias que restan de la épo-
ca colonial, sitios donde se ha forjado la historia nacional.
Atn quedan en pie algunas de estas casas. La plaza Dorrego,
con su aljibe, circundada por anticuarios, ateliers, teatros, el
Parque Lezama, son los puntos cruciales de la anécdota lirica.
La conjuncién de pasado y presente -la violenta autopista que
lo atraviesa-, el mundo del dinero de los turistas que compran
antigiiedades en délares y la sencilla vida de las familias que
habitan en algunos de los conventillos, centran la atencion del
hablante.

Las posibilidades

del tiempo y la ilusién son como una veleta.

Por eso es admitido meterse en las edades

y encontrarse en la Plaza Dorrego una
carreta.

(“Nuevo Aleph”, CCP, pag. 475)

Este espacio es también referente de otro momento de la
historia sociolégica argentina: la llegada de los inmigrantes.

La lucha por la vida, la integracion cultural de estas gentes ha
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sido absorbida, en la literatura, por los sainetes y, sobre todo,
por el tango:

Entre estas sobras

de barro y de carton

luce a sus anchas

la fealdad hermosa del malvon.
(“Conventillos 47, CCP, pdg. 473)

San Telmo:

doblén

y yelmo.

(“Barrio de San Telmo”, CCP, pig. 475)

Se puede conjeturar que una de las metas de estas
circunvoluciones geogrificas sea encontrarse a si mismo, o
encontrar a sus congéneres. En la mayoria de los haikais el
hombre -an6nimo, prototipico- emerge como un producto del
espacio que habita. La singularidad de sus vestimentas: “...tu
ponchito negro/ y tu sombrero blanco...” (“Indios Salasacas”,
CE, pdg. 304), el sacrificio exigido por su trabajo, sirven como
sefiales de su relacidn con los caracteres de la tierra que los
genera y marca:

Un misionero siempre

responde a los siguientes datos:
pronunciacion perfectade lae /[ e
y polvo rojo en los zapatos.
(“Caracteristicas”, M, pag. 504)

Los individuos que de una u otra manera se conectaron
con estos lugares también se recogen en el poema. En estos
casos el hablante juzga, absuelve o condena: “...el dudoso se-
rafin de Cristébal Coldén™ (“La otra historia”, CE, pdg. 285).
Esta caracterfstica serd analizada mds adelante: aqui se apun-
ta para subrayar la relacion siempre presente espacio-tiempo.

Otro rasgo a tener en cuenta es la fusién intertextual con
otras artes; en el caso que se cita se produce especialmente
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con el cine, a través de la ruptura de la convencién de
ficcionalidad: la penetracién en el referente de los actores, en
una sinécdoque de intérprete por interpretado. El “lejano oes-

te” se incorpora al poema como término de comparacion: L

Reino de Gary Cooper y John Wayne
donde se inicia

la lucha contra el mal,

los ladrones de hacienda y la injusticia.
(“Nuevamente el Oeste”, M, pag. 946)

La mujer, en cuanto objeto estético-erdtico, merece un
tratamiento diferenciado. En cada sitio el hablante se detiene
a observar (v registrar) la belleza femenina.

1Quién lo creeria!

Contigo y tus 0jazos

me casaria,

(“A una otalavefia”, CE, pag. 295)

Y paralelamente, resume en ellas los rasgos mds injustos
de las sociedades.

He visto, como minimo

medio millén de madres.

Pero, por Dios, decidme, ;donde

se escondieron los padres?

(“Mondlogo con los indios XXIII”, CE, pag. 294)

Patria

A través del tratamiento de esta compleja corporeizacion de
tiempo y espacio, subjetividad, concepciones colectivas, el
espacio de la argentinidad se manifiesta en verso libre en el
poema “Canto Argentino”. La historia se hace un espacio:
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Inicialmente fueron las montafias
las correntadas sélidas de piedra,
las atléticas y hondas erupciones
nacidas de la entrafa de la lava...

La tierra es el barro original y cadtico que ha de generar
al hombre. La Argentina es, por definicion ya casi tépica, puro
espacio. Un infinito/finito en el que los contrarios se entre-
mezclan, en el que los iguales se rechazan. La verbalizacién
de las contradicciones permite abarcarlas, reducirlas, compren-
derlas. El espacio lirico codifica la desorganizacion, le permi-
te aclararse y reacomodarse.

Este poema pretende simbolizar al pais, ser su sintesis y
cifra.

Alguna vez, alguna vez,

seré tu propio nombre:

una llanura,

un galope a lo lejos,

un abono que sirva para darme,

una raiz, una bandada

de tu aliento incesante, Patria, Patria,
joh! mi hermosisima,

joh! mi piadosa,

mi pequeiia calandria interminable.
(“Canto Argentino”, vs. 350 y ss, CPA, pag. 163)

Tiempo y espacio producen y condicionan al hablante
que los enuncia. La concepcién de la patria aparece de manera
similar en todas las especies liricas. Tal, un poema de antigua
data, “Islas Malvinas™, en el que, antes de que la guerra pusie-
ra en boga su reivindicacion por parte de Argentina, se repasa
una concepciodn lirica de lo sentido como propio. La sucesién
metafdrica, indicadora de posesidn, produce un proceso in-
verso del que acontece con la mujer: se feminiza la geografia:
“...muchachas en enagua...” (v. 2, estrofa 4, CCP, 478).

En la sonetistica la pampa es la sinécdoque de la
argentinidad:
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Plano de la vejez, cartografia
para la ubicacién del infinito...
(“La pampa”, CPA, pig. 146)

Mondtono escenario de los acontecimientos, siempre ocre
o marrén, alberga el pasado, el presente y el futuro y solo en
ella se puede encontrar la respuesta a los enigmas que plantea.
Genera hombres como hijos indémitos, que aman la libertad.
Provoca soledad y desolacién. Los indios, los gauchos, los
“milicos” son su pasado; han de llegar sus habitantes del futu-
ro. El caballo es atributo imprescindible, no para recorrerla,
sino Gnicamente para poderla habitar.

La pampa, como un puma de granito,

como un dios aplastado, como un grito
geoldgico, mordia su esperanza...

(“El enganchado”, vs. 9 y ss., CPA, pdg. 146)

Hieren la soledad y la pedrada
de los vientos rompiéndose en sus 0jos...
(“El resero”, vs. 1/2, CPA, pag. 147)

Tengo miedo, lo digo, y por las dudas,
dejo en la noche dos palabras rudas,

me bajo del caballo y me santiguo.

(“La luz mala”, vs. 12 y ss. CPA, pag. 141)

En este sentido, la visién del hablante se ajusta a la con-
cepcién hipercodificada de la geograffa nacional.

Al hacer la evocacién de la Argentina la voz del yo se
colectiviza. Deja de ser el hablante individual para reflejar
coralmente las voces del pais. El contexto de este mundo pre-
senta una realidad -un presente- cada vez mds adentrado en la
destruccién; en ella el hombre/poeta se inserta acorralado por
el sentimiento de angustia y desesperacion. Es asi que el poe-
ma adquiere mayor hermetismo en un intento de eludir la re-
presentacién directa de la realidad, sustituyéndola por lo que
indirectamente la evoca.
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En CPA y CCP se revelan los temas constantes que serdn
retomados diacronicamente. Son América y sus hombres los
que sufren la condena de la conquista, la condena de la in-
mensidad del espacio, lo que ocasionara a sus pueblos el ais-
lamiento y la soledad. En la pampa el ser argentino es castiga-
do con la incomunicacidn.

Esta vision de la tierra y el hombre aparecen sintetizados
en “El ombu”, (PA, pdg. 142):

La soledad me trepa por el tallo

y mi raiz es soledad quemante.

Estoy solo hacia atrds y hacia adelante
y asi crezco en penurias y batallo.

Me enfrento solo contra el sol y el rayo,
contra la pampa barbara, abrasante,

soy humo inmovil, verde, desafiante,
cien ramas para arriba y un caballo.

Que nadie venga a acompaiiarme y ponga
su otra soledad junto a la mia.
Yo soy como una tierra que prolonga

misterios vegetales, y me inmolo
en gorriones de pan y lejania.
Dejadme solo, en paz, dejadme solo.

Paradigma de la soledad, es el enfrentamiento del ser con
los misterios de la naturaleza.
2. ELTIEMPO
No es posible detallar las invariantes atinentes al tiempo; en

esencia, se trata de revisar los remanidos conceptos y de dar-
les nuevo lustre, transirlos de un toque original.
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Pero no quiero hablar del tiempo

el horrible barbudo, el manipulador

de los relojes,

el jugador fullero que no envejece nunca.
Deseo simplemente mencionar

el hecho, recordar el paso y el traspaso
de un mes a otro, de una cifra par

a una impar, de una agenda

vieja a otra nueva, de diciembre

a enero y al terror circular de entender
que ya mafiana serd marzo

y luego agosto y sus cansancios, otra
vez el dia de la Virgen, Navidad.

mi cumpleanos

y sobre todo,

el detestable simbolismo

de un viejo que se aleja

con su guadafia

y un infante desnudo que sonrie

desde el barniz de un almanaque.
(“Balance Anual”, vs. 25y ss. SF, pag. 248)

Si se dejan de lado los recursos intensificadores en el
nivel fénico, encabalgamientos, aliteraciones con liguidas (v.
34): fluir, y " (v. 42): agresion, que refuerzan la significa-
cién, han de subrayarse en el segmento los siguientes caracte-
res atribuidos al tiempo:

# 1) hipercodificacién: uso irénico. “Ha sido tratado de-
masiado por literatos, filosofos, psicologos, etc.”

* 2) ineluctabilidad;

* 3) circularidad;

* 4) aceleracién progresiva.

El punto | se interrelaciona con la funcién metapoética,
en permanente juego dentro de esta lirica. En muchos casos el
hablante-escribiente selecciona (y contamina) alegorias como
las ya citadas: “horrible barbudo™, y las usacon matiz parodico.
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Los puntos 2, 3 y 4 son caracteres exclusivos de nuestra
concepcion occidental del tiempo, no ya de su verbalizacién,
como sucede en 1.

Es reiterativa la esperanza de un tiempo regresivo, tal
como se advierte en “Regresos y regresiones™ (LQ, pag. 237).

...mover la manivela para atras
como en ciertas escenas de Chaplin...

El dnico modo de inversién de las leyes cronoldgicas es
por medio de la escritura. A su través, se puede regresar al
“tiempo perdido”.

Como observador de pinturas y esculturas, como lector
avezado, como gustador de miisica, sabe que el arte sobrevive
a todos los tiempos; por eso ejerce la literatura: tinica arma
para que aquel no avance, ya que permite conservar frescas,
dia a dia, resguardadas del olvido (la muerte) las circunstan-
cias de la vida.

TIEMPO-ESPACIO
*“...hace leguas que estoy muerto...”

afirma el “Soldado de la Independencia” (CPA, pag. 140): se
infiere que la mezcla de dimensiones cumple las siguientes
funciones: en primer término marcar la espacio/temporalidad
argentina por excelencia, la pampa. Sus atributos apuntan
obsesivamente a la infinitud.

Regularmente, en la literatura, esta extensién ha sido
interpretada con signo negativo. En segundo lugar, lograr una
metdfora recreadora del concepto de la muerte: la instancia
donde se conjuga el infinito con la eternidad. En el plano [éxi-
co, ha de insistirse en el hallazgo del arcaismo, verdadero in-
dicio contextual.

La fusion dimensional se produce en varias ocasiones,
tanto en referencia al presente: *“...1a vejez es un pueblo al que
se llega...” ("Vejez I, EG, pag. 563) como en cuanto al pasa-
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do: “Hay un lugar -que es un lugar de veras/ con la siguiente
credencial: pasado...” (“El pasado 1", EG, pdg. 551).

En esencia, se destaca la unicidad de las dimensiones
basicas. En los haikais se resalta este modo de interpretar la
realidad en la serie dedicada a San Telmo, verdadera presen-
cia referencial del pasado en el presente:

Para llegar de aqui -Parque Lezama-

a la Plaza de Mavo

el tiempo se derrama

y preciso tres dias en sulky o a caballo.
(“Conventillos (9)”, CCP, pag. 474)

En estos casos puede considerarse legitimo aplicar el
concepto de cronotopo de Bajtin:

Daremos el nombre de chronotope al entrelazamiento
intrinseco de las relaciones temporales v espaciales gue se
expresan artisticamente en literatura. Lo que nos importa es
el hecho de que él expresa la inseparabilidad del espacio y
del tiempo. En el chronotope literario artistico, los indicios
espaciales v temporales se fusionan para constituir una tota-
lidad bien concepruada v concreta. Asi, el tiempo se va con-
cretando, se vuelve artisticamente visible; asimismo, el espa-
cio se va constituyendo y responde a los movimientos del tiem-
po, el argumento v la historia. Esta interseccion de los ejes y
de la fusion de los indicios caracteriza al chronotope artisti-
co.

6- MikaiL Bartin, The dialogic Imagination. trans Caryl Emerson and Michel
Holquist (Austin, University of Texas Press 1982), pag. 82, citado por Robert L. Sims.
“El laberinto periodistico de Garcia Mdrquez: Lo carnavalesco y la creacion del
espacio novelistico”. Revista Iberoamericana N? 137, 1986. traduccidn del citador.
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EL TIEMPO COMO FLUIR

Pasado-presente-futuro, en una alianza directa con el yo lirico
se traducen en una historia personal, en una autobiografia
Jiccional segmentada y a la vez completa.

La propia revision abarca tres periodos:

* la infancia
*la juventud
*la vejez

Las dos primeras estan irremediablemente perdidas, de-
voradas por el hambriento Cronos. La vejez, decadencia y
dolor, es lo que queda, de golpe, entre las manos. Aparente-
mente, la madurez se ha evaporado. Esta revisién
autobiogrdfica, l6gicamente, se va perfeccionando y
acendrando en las obras de madurez, pero se perfila ya en los
libros primeros, tal por ejemplo, “Esta mafiana descubri...”,
poema incluido en CPA (pdg. 166) pero que se habia publica-
doen 1956, en Monografia para mi muerte y otras soledades:

Esta mafana descubri que soy viejo.

Un sefior se ha quitado su sombrero

para hablarme

y una vecina ha vuelto

a preguntarme por mis hijos.

(Lo de siempre: la escuela, el crecimiento, [os cumplea-

nos).

Ademas, encanezco lentamente

y ya tengo en las manos mi escritura de
compra.

(La propiedad, se sabe,

raiz de la injusticia). Sin embargo,

lo mas triste de todo,

lo mas concreto,

es comprender que la esperanza

es un vocablo

y que la sangre
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ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS. ..

-mis viejos rios de la risa,

de la pasion, del sexo-

apenas constituye una pequeiia
marea de memorias.

La infancia

Se alterna la visién positiva del pasado remoto, en la que hay
una serena sucesion de hechos, todos sonrien, la muerte no
existe o es circunstancial y distante:

...cuando todos vivian

y yo crecia con mi hermano
entre eucaliptus y triciclos...
("Segunda carta”, SI, pag. 311)

con otra de infelicidad y dolor:

Cada tanto los miro o los uso y revivo
los dias mds penosos de mi vida.
(*“Inventario”, CP, pag. 254)

No hay indicios que permitan reconstruir la causa de esta
situacion. El hablante elide los motivos, pero insiste en los
adjetivos: “...tristisimas fiestas...”, “...dolida infancia...”,

Ambas concepciones coexisten a lo largo de la produc-
cion.

La juventud
Repentinamente las connotaciones negativas que acompafa-
ron a la infancia se dejan de lado al tratar la juventud. Es ¢l

momento de la vida con mas caracteres positivos. Fuerza, po-
der de conquista y seduccion, belleza, ternura, seguridad.
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Es hermoso ser joven, restregarse jabdn
por el cansancio e imaginarse

que nos fotografian cuando hacemos el 1y
irrepetible, para confirmar

nuestra grandeza.

(“Ganamos 24 a 00, LQ, pag. 220)

Si hay periodo vital idealizado, “edad de oro”, es este.
En él se llega a la eternidad. Poéticamente, el hablante puede
remontarse a ese tiempo aforado.

El “paraiso perdido” estd en la juventud. Los posibles
errores que en ella se han cometido son intrascendentes, be-
llos. Es preferible equivocarse a no hacerlo: ya que esta se-
gunda opcién implica el conocimiento, s6lo alcanzable en la
madurez.

Pero el poeta no certifica liricamente su juventud. A esta
siempre la presenta evocada, recordada, idealizada.

Su presente, pues, es la edad madura, la decadencia.

La juventud se simboliza en los otros: las hermosas mu-
chachas, los alumnos, y sobre todo, en Gusty, el hijo varén,
reflejo y proyeccion de deseos irresueltos.

Encendi mi primer cigarrillo y volvi

a verme en el espejo (por las dudas). La
lastima

fue que de pronto descubri que yo

no era yo, yo, mis midsculos y glorias

sino mi propio padre, un cincuentén igual

a mi, que cada vez lo siento

mads parecido a la tristeza

un match perdido, un referi parcial

y a todo lo que no me gusta.

(“Ganamos 24 a 07, LQ, pdg. 221)
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La vejez

Sin haber documentado la madurez (la mediania no es motivo
lirico), se pasa a un tiempo de decadencia: la vejez.

...hasta que un dia

(o mejor dicho,

una noche) nos damos cuenta

que es tarde, demasiado tarde para
correr un colectivo

colocarse una flor en la solapa
arriar como a banderas las deshonestidades
y que es inutil

amar a una muchacha joven (esa
que pasa por la calle o nos observa
desde la tapa

de una revista)...

(“El término”, CP, pag. 252)

Se adopta en muchos casos similares la primera persona
plural, en un intento de complicidad con el lector, para
involucrarlo (*somos mds de uno, no soy tinicamente yo)
(in)concientemente en el proceso de envejecimiento.

Como se ha sefialado mds arriba, la conciencia de la pro-
pia vejez comienza a manifestarse tempranamente.

Mis adelante, es frecuente la ironia para sefialar algunas
de las caracteristicas de la edad: uso de medicamentos, olvi-
dos, enfermedades, egoismos...

...y nos palpamos los bolsillos,

por las dudas, no sea que olvidemos

el frasquito de pildoras que nos hace
invencibles

e inmortales...

(“Comparaciones”, LQ, pag. 210)

De enorme crueldad es la descripcién de las “Queridas
amigas de la juventud” (JP, pig. 735) en la que la mirada reco-
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rre meticulosamente todos sus recovecos fisicos y morales:
ojos, dientes, rostros, zapatos, cuerpos, y concluye volvién-
dose sobre si mismo:

Lo que mds impresiona son los ojos,
ya desprovistos de resplandor...
Luego vienen los dientes,
los premolares, los caninos,
y entonces,
debo seguir con los zapatos,
tal vez algo mas grandes ahora, su mentén,
sus senos cabizbajos,
el pelo diferente, no se sabe por qué
color naranja,
platino, sorgo,
laucha, ladrillo, la cintura, el cuello, las venas
de las manos, las palabras.
(vs. 1/2; 11/12; 51 y ss.)

Las series de sonetos “La vejez” (I/VIII, Eg, pags. 543-
7) y “El pasado” (I/ IX, EG, pag. 551-6) remiten a si mismas,
giran en una perpetua excavacion sobre el tema, como para
agotarlo, dominarlo, ;superarlo?

La vejez es un pueblo al que se llega
inesperadamente, una posada
himeda v tenebrosa, abandonada
por sus antiguos duefos.

(“Vejez I”, EG, pag. 543)

En el ejemplo, el crondtopo insiste en una depresiva per-
cepcion de un presente al que no se puede superar, porque el
préximo paso es la muerte.

La decadencia estd documentada también en las compo-
siciones dedicadas a artistas o personajes historicos: Goya,
Wilde, etc.
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ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS...

Ya tiene un nombre injusto: octogenario,
una designacion estrepitosa,

definitiva, lapidaria, odiosa,

con algo de hospital y diccionario.

Todo es penuria entonces, incensario
de tiempo, lacrimal, suerte rabiosa

de no morir y ser un muerto, cosa,
vacilacién, temblor...

(*Cumple ochenta afios”, PA, pig. 668)

Como una boa tragica y segura

de su poder de destruccion, los afios
pesan sobre los afios y los dafios

de la existencia...

(“Oscar Wilde IT”, EG, pdg. 589)

Incluso en los haikais, tan juguetones siempre, se refleja
la misma concepcién de la vejez: “Eres, tal vez,/lo mds triste
de todo: la vejez” (“La Poblacién™, CCP, pdg. 448).

La insistencia en subrayar la edad es otra sefial de lo ob-
sesivo de la cuestion. Los procedimientos mencionados: ge-
neralizacion (“mal de muchos...”), ironia, detallismo, desem-
bocan en la sustraccién del yo de las consecuencias de la ve-
Jez como hecho vital. Al mismo tiempo, la reiteracién es mar-
ca de lo permanente de la preocupacion.

TIEMPOS CONCRETOS

Un rasgo que puede decirse caracteristico de esta poesia es el
del uso de los adverbios temporales:

Hoy ha sido un buen dia...
(“Optimismo”, CP, pdg. 256)

Anoche hubiera querido...
(“Regresos y regresiones”, LQ, pag. 236).
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Esta manana...
(*“Vejez V7, EG pag. 565)

sobre todo en las posiciones iniciales, de apertura. Esta mane-
ra de encabezar los poemas denota una clara necesidad de su-
brayar la relacién cronoldgica entre el hecho o suceso que desea
transmitir y el hablante. O sea, entre el tiempo del relato v el
de la enunciacion. Generalmente estas marcas sitiian acciones
trascendentes.

Ademads de la superabundancia de fechas, asunto que se
trabaja aparte, se encuentran otras variantes interesantes. En
algunos casos se trata de lograr un parecido con el estilo pe-
riodistico, en consonancia con el afin testimonial, tal como se
presenta en “Noticia” (LQ, pag. 227): “Ayer, a las 18 y 30, en
San Martin y Corrientes...” el hablante asistié azorado a la
detencion de una muchacha. (El recurso informa habilmente
de la datacion del poema: la dictadura). La “lirizacién” culposa
sustituye a la nota periodistica.

Juega aqui un importante papel la concepcioén acerca de
los niveles de ficcionalidad atribuibles a los géneros: se parte
del supuesto de que el periodismo es eminentemente
referencial, y la poesia invencidn gratuita. Se escamotea, de
esta manera, la responsabilidad ante una autoridad no muy
versada en cuestiones literarias. (Doble proceso: lo que debi6
ser una nota se hace poema, se “purifica”, pero a la vez asume
la apariencia de una crénica).

Cuanto mas se refuerzan los deicticos temporales, mas
se subraya la intransferibilidad del momento:

Claro que ahora,

recién ahora, en este justo momento, cuando
llega la noche

me acuerdo que hoy,

precisamente hoy, 31 de mayo

era el cumpleafios de mi padre.
(“Optimismo”, CP, pig. 265)
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ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS...

El esfuerzo por sefialar el tiempo, ubicarlo, medirlo me-
ticulosamente, tiene como objetivo dominarlo, manejarlo: “E]
tiempo que yo ordeno me pertenece, yo lo manipulo”.

Otra marca de la presencia de lo temporal es la presenta-
cion del suceso en sus pasos, la secuenciacién:

Lo primero que hice fue quitarme

la camiseta, los zapatos

de rugby, el pantalén del triunfo y las
demads transpiraciones

Después me di una ducha y me entregué

a esa chiquilla liquida y sensual que es el

agua.

Luego me sequé con la rabia

propia de los muchachos...

(“Ganamos 24 a 0", LQ, pag. 220)

que denota la necesidad de subrayar el devenir de los
sucesos pequenos, cotidianos: el incesante fluir.

TOPICOS TRADICIONALES

La presencia de ciertos tépicos de larga tradicién literaria es
inevitable. inclusive se podria decir que necesaria para que se
selle con una impronta diferenciadora, sefial de la originali-
dad.

El Ubi Sunt se puede documentar en sonetos:

Donde estaban sus hijos y su pena...
(“En enganchado”, PA, pdg. 145)

Dénde qued6 tu corazén flotando. ..
(“La caracola”, AD, pag. 184)

Dénde estaban el bien y el mal, Horacio...
(“Horacio Quiroga III”, CCP, pdg. 485)
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En las dos primeras lineas se remite a un enfoque tradi-
cional del tema. En la tercera se verifican ramificaciones éti-
cas, enlazadas con la experiencia vital del personaje que trata
de encontrar liricamente.

En forma no tan clara es dable encontrarlo en los poemas
en verso libre y también en muchos sonetos, sobre todo a tra-
vés de preguntas retéricas sustitutivas: “;Qué...7, “;Quién...7”,
facilmente reductibles al tépico. Cuando en el “Soneto para
las iniciales grabadas en un arbol” (AD, pag. 191) dice:

Qué dedos, qué suspiros, qué mensaje,
qué silencio de lilas, qué limpieza...

la interrogacién apunta a descubrir la presencia/ausen-
cia de la anénima pareja paradigmdtica que grabo su sefial. En
otras palabras, va a la bisqueda del devenir. Para cerrar este
apartado se puede afirmar que no con frecuencia pero de for-
ma indudable se apela al ubi sunt con la intencién de desen-
traiar una de las preocupaciones mds humanas: la del tiempo.

Los ejemplos, extraidos de obras de diferente datacion,
certifican la presencia del fopos a lo largo de toda la escritura.

Se copia un fragmento del poema “Los Alfiles”, incluido
en Jaque Perpetuo, Gltima obra de las OC. (vs. 130 y ss, pag.
703).

¢Donde estdn sus sermones sobre

la bienaventuranza o la humildad

frente a la pompa

de las conquistas? ;Ddonde

su caridad

para la absolucién de los pecados? ;Dénde
las casullas de miel y crisantemo?

LOS RELOJES
Todas las posibles corporizaciones de lo cronolégico son cap-
tadas casi saussurianamente por el yo, quien ve en los

significantes huellas de los significados.
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Asi, se ha visto la meticulosidad en abordar la cuestion
de los nimeros, las fechas, etc.

En la captacién de lo temporal se ensafia sobre todo con
calendarios y relojes. Simbolos universales del tiempo, apare-
cen en esta lirica como su condensacion y esencia.

...qué golpes daria a los relojes

para que no

me condujeran al futuro

(“Del arte de amar y los errores de la lejana juventud”,
SF, 358, pdg. 52)

Aqui se aprecia perfectamente lo indicado més arriba
como la atribucién de caracteres del significado -tiempo- al
significante: reloj.

Hay como una idealizacion del pasado lejano, el de la
infancia: alli todo era casi perfecto, y los relojes, simbolo de
la vida, paralelizaban a los humanos. O apenas atrasaban un
segundo por década (la vida fluyente) o se paraban de repente
(Ia muerte):

...los relojes
que apenas atrasaban un segundo por década
(0 que se detenfan para siempre
inexplicablemente,
como caballeros cabalisticos
cuando moria alguien de la casa).
(“Ponderacion de mis abuelos”, SF, pag. 359)

La dualidad antitética funcionar/detenerse cambia a infi-
nito/finito, o vida/muerte en el tratamiento del tema en dos
sonetos: “Reloj”, y “Reloj de arena”.

En ambos se parte del procedimiento antitético; para el
analisis pormenorizado se realiza la cita completa:

Corazoén diminuto, melodioso
corazon insensible y duradero,

136




CAPITULO V1

prisionero del tiempo, prisionero
de tu destino igual y memorioso.

Lenta ronda del llanto, doloroso
hemisferio cautivo y hechicero,

afilado punial del minutero

que muele un ruido simple y silencioso.

Simbolo de la vida, de esta vida
horizontal, mindscula, medida,
que se apaga en el aire o se convierte,

se convierte de pronto, desolada,

en la tristeza de no ser ya nada,
muerte, latido mustio, inmensa muerte.
(“Reloj”, CPA, pag. 176/7)

El juego de los opuestos se inicia con la contrastacion
posicional: principio y final; corazdn -latido mustio; o sea vida-
muerte.

El nicleo central del poema se caracteriza por detenerse
en la metonimia fisica: ronda-hemisferio, en alusién a lo cir-
cular de la forma de la esfera; pero en la esencia dltima, lo
circular no es ya el anecdético recorte de un cuadrante, sino la
ineluctabilidad de la marcha de dias, meses, afios. El reloj es
un prisionero de su mecanismo, tanto cuanto lo es el hombre
de su propia vida.

En el otro soneto “Reloj de arena” (CPA, pdg. 176) tam-
bién se verifica la diferenciacion entre cautiverio y libertad,
esta vez con referencia a la arena:

(Como pudiste td, flor triturada,
silenciosa deidad, minima y suave,
dejar la caracola, el mar, el ave,
para ser esta muerte concentrada?

Como pudiste td, la mds amada,
litoral de la ola y de la nave
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venir a este cristal dolido, grave
y ciego, eternamente limitada?

¢ Como pudiste tu, alta y ligera,
dejar que te tomaran prisionera
y hacerte tiempo, un tiempo infiel que huye

-vano dios en derrota- y precipita
la propia soledad que te destruye,
ti que eras libre, magica, infinita?

Esta vez la infinita arena: vida, caracola, mar, ave, ola,
nave, se enfrenta a la muerte; el tiempo que ha de medir: cris-
tal grave y ciego, finitud que no termina nunca.

Las preguntas retéricas actiian de modo similar al de la
figura del circulo en el soneto anterior: se enlazan ciclicamente
en un ir y venir sin final. La no respuesta anula la posibilidad
de cambio.

Notese que el tema del tiempo materializado en el subtema
del reloj sélo es tratado -en poemas completos- en soneto. El
recipiente -poema, soneto- es un receptdculo del significado
tiempo; es su realizacién momentdnea, pasajera. Asimismo,
el continente “reloj” nuclea al tiempo sin serlo: lo suplanta
provisoria y circunstancialmente. La antitesis del contenido
se aplica al continente. El tiempo inabarcable e inalcanzable
es la esencia: los relojes son meras aproximaciones que inten-
tan solo sefialar su paso, nunca detenerlo. Los sonetos, a la
inversa, a pesar de que buscan detenerlo, solo consiguen se-
flalar su paso.

LA MUERTE

La obsesion cronolégica estd generada -y concluye- en la pre-
ocupacidn por la muerte.

A lo largo de toda la produccién aparece de las mas va-
riadas maneras y con diferentes tratamientos. Se puede esta-
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blecer una especie de paradigma temporal en el que se verifi-
can las principales ramificaciones del tema.

A lo largo de la escritura es el propio hablante el que se
remonta a su pasado, a su infancia y juventud, sefialando a la
vez que en esos momentos la muerte era circunstancial, pasa-
jera, lejana.

Es el tiempo vital de la inmortalidad. El presente trae
toda la carga de desolacion y destruccion: la muerte se hace
cercana, dolorosa, permanente: hiere y castiga a todos. Es ne-
cesario escaparse de ella, huir, evadirse. Se recurre, pues, a la
escritura. La poesia conjura la muerte.

Superada esta, ha de pensarse en la reencarnacién, ya no
tanto como transformacién en otro ser vivo, sino mas precisa-
mente como sujeto y nicleo de escritura.

PASADO-------can-- PRESENTE------------ FUTURO
INMORTALIDAD MUERTE  REENCARNACION
ESCRITURA

Este breve esquema ha logrado ordenar ciertamente el
caudal de circunstancias perimetrales de la muerte. Su cardc-
ter sintético lo carga de significacién, pues han debido ob-
viarse miltiples ramificaciones. Como sinopsis resumidora, y
como guia del camino a emprender, se propone el que sigue:

Pasado Presente Futuro
Inmortalidad presagios reencarnacion

preparacion
(formas)

superacion
escritura

testamento

Poesia (elegias)

139




EL PASADO: INMORTALIDAD

El hablante siempre enuncia y se enuncia desde un presente.
Desde un ahora. No hay escritura de la infancia y la juventud.
Por lo tanto, su aparicién estd condicionada por la perspectiva
que le concede el propio punto de vista, la que el tiempo ha
impuesto.

La evocacion de la infancia y de la juventud carga, pues,
con notable bagaje nostalgioso.

...y los vetustos

aparadores

eran todos perfectos e infinitos...
(“Ponderacién de mis abuelos”, SF, pdg. 359)

La vision del nifio en relacién con el mundo animado e
inanimado que lo rodea incluye un sistema cronolégico por lo
menos diferente al del adulto. El tiempo fluye mds plicida-
mente, con otro ritmo. De ahi la inmovilidad (inmortalidad)
de los objetos y personas que lo circundan.

...mis tias alegres e inmortales...

...cuando todos vivian (la muerte resultaba
una casualidad, un fogonazo

una Lisis rosada y ocultable)...

(“Los teléfonos”, CP pdg. 261)

La juventud propia (y la ajena) estd dotada también de la
eternidad. El tiempo no corre (desde la visién idealizada pos-
terior) por ello estd cargada de alegria y felicidad. Ahora bien,
esa juventud estd situada siempre en illo tempore, en un pasa-
do inasible, solo rescatable por la memoria y la escritura,

La juventud no condice con la muerte; es su enemiga in-
conciliable.

Ninguno de los dos ha cumplido 20 afios
y ni siquiera existe
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una razon para que alguna vez los cumplan

y ahora se me ocurre

que estoy equivocade en muchas

afirmaciones,

que el amor es eterno y nada tiene

que ver con el amor que he practicado a veces, que quizd
yo soy ellos

y que debo

agradecerle a dos muchachos y al azar,

la posibilidad de no morir del todo...

(“Poema secreto para dos alumnos”, LQ, pag. 235)

EL PRESENTE
Presagios de muerte

Ningtn presente esta despojado de la preocupacién por lo que
vendrd. Este perpetuo preguntarse por el futuro acarrea, inexo-
rable, la pregunta sobre la muerte. Deliberadamente el hablante
se va aproximando a ella, necesita conocerla, familiarizarse
con sus trucos y atavios. Por mor de la tradicion, es inexcusa-
ble su personificacion:

...Ia muerte ha entrado en la casa, y que
igual
a ciertos delincuentes, ha encendido un
cigarro
y nos espera en pantuflas
o en la mesa de luz
para empezar las ceremonias...
(“Fotografia del siglo XX y principios del XXI”, LQ, pag.
218)

El extremo al que se llega es a imaginarse muerto; juego
retérico que demuestra la permanencia de la preocupacion

desde los inicios de la escritura; es lo que sucede en “Mono-
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grafia para mi muerte” (PA, pdg. 164): pero ese fin no es real;
es solo una prospeccién conjuradora. Tal vez esa muerte-no
muerte sea la ideal, la que permite conservar al sujeto algunos
de sus sentidos, de ahf la aparicion del motivo “espiar desde
la muerte”, lo que brindard la posibilidad lirica de
autocontemplarse.

...pero viviente adin un tltimo segundo,

el dltimo que tenga, dejaré

un pequeilo intersticio debajo de los
parpados,

una mirilla poéstuma,

y me espiaré las manos cruzadas sobre el
pecho.

Otra forma de “muerte atenuada” aparece posteriormen-
te en el poema “Nochebuena™ (CP, pag. 265) en el que el suje-
to lirico se propone escabullirse por el suefio de una festivi-
dad que lo apabulla, y luego despertarse, magicamente, cuan-
do todo haya pasado. (Traslacion lirica del mitema muerte/
resurreccion).

O no, mejor

dormir, dormir, dormir y abrir

los parpados el 2 6 3 de enero

para poder volver a la oficina

ya sin tanta congoja y descansado,

si, sobre todo

licido y descansado para empezar de nuevo.

Otros factores, como el envejecimiento, o lo que es igual,
el crecimiento de los hijos, la aparicién de los nietos, el des-
gaste fisico, contribuyen a sefialar la aproximacién de la muer-
te.
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Preparacion: los “Testamentos”

Consciente como estd de su muerte (mas 0 menos lejana), han
de prepararse ciertos ritos: en este caso, también son
escriturales. El testamento es una forma de escritura peculiar.
Sirve, como toda letra, para prolongarse (in)concientemente.
La continuidad se da también en el plano de las disposiciones
que ha de contener: determinar el destino de las cosas que se
han poseido equivale a ejercer una forma de omnipotencia.

Hay dos poemas cuyo tema es el testamento. Un soneto,
“Testamento oldgrafo” (EG, pag. 540) y “Ultima voluntad”,
en verso libre (CP, pag. 275). Se tratard de hacer una somera
comparacion entre ambos. En primera instancia, se impone la
consideracién de los titulos: el del soneto explicita, el otro
poema implica, apela a la elipsis, pero a través de una frase
convencional.

Renuncio, abdico, me desdigo, abjuro
al fin de mis sonetos anteriores,

sus torpes adjetivos, los amores

de papel que escondian, su conjuro

a la inmortalidad. Quemo, me apuro
a quemar sus cuartetas, mis mejores
metaforas, las frases y favores

que intentaban asir en el impuro

y efimero poema cada parte
de mi, cada expresion, cada estandarte
de palabras urdidas con venablos,

asperezas, saliva, colgaduras

de niebla, harapos, ruido, mordeduras

y vocablos, indtiles vocablos.

Ahora bien, testare, raiz latina del vocablo conduce al

mismo TEXTUM (tejido) a que remite el texto poético.

143




ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS..

Olografo viene del griego Olds: todo entero. Un texto, pues,
todo escrito por el testador. (;Qué similitud con la poesfa!).

Por la implicancia semdntica el testador expresa en €l su
tltima voluntad, su deseo. Pero su deseo es, precisamente -en
el soneto- lo contrario de lo que estd haciendo: “Renuncio,
abdico, me desdigo, abjuro...” cuatro verbos de decir solem-
nemente y en voz alta, lo que no hace la escritura: abandonar
la palabra, su insensatez e inutilidad.

El hablante-testante produce lo opuesto: un texto donde
asume su escritura. :

En “Ultima voluntad”, sélo pide comprensién para/por
su oficio. La letra vital, la lirica, la legal, que también ha eje-
cutado...

...entre papeles

sellados y deudores, jueces y secretarios
y mentiras y colegas con faltas

de ortograffa...

La literatura tiene un valor de cambio, pero éste siempre
va en la columna del “debe”: es necesario, muchas veces, “pa-
gar el pan/ y pagar un poema/ con un domingo...”.

El topico del “reparto de los bienes” se produce en la
altima estrofa:

¥ ya que estoy

redactando mis Iicidas dltimas voluntades
dejo a Mercedes

mi biblioteca. a Amparo el jibile que tuve
a Eleonora mi total

asentimiento para

que junte aplazos

bellos como duraznos

y compafieras que se rian

de los sefiores profesores

y la ley de Coulomb.

A Gusty, mi estupenda coleccion

de ilusiones, y a Paula un legado especial
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para que compre
trescientas bicicletas.
Y a mi mujer, la parte que ella elija de mi
alma.
Ademas, finalmente, y tal como se estila
ahora, dono
mi cérnea izquierda para un ciego
y la derecha para el primer lince
que aparezca en mi tumba.

en donde el tnico legado material, concreto, s la biblio-
teca. Si se parte de la necesidad de ser equitativo con los hi-
jos, se concluird que

BIBLIOTECA

JUBILO

ASENTIMIENTO A LA FELICIDAD

ILUSIONES
LEGADO ESPECIAL: 300 BICICLETAS (MUCHO
DINERO: LA INFANCIA ETERNIZADA)

MI ALMA

CORNEAS: 0JO

O sea que los textos propios y ajenos equivalen a las
maximas riquezas espirituales y materiales de que se ha goza-
do, y al propio yo: alma, ojo.

En sintesis, los testamentos remiten y generan textos que,
cual aves fénix literarias, se anulan y engendran a si mismos.

Como produccién escrita, son también el resumen de la
supervivencia: a través de la palabra y por medio de los hijos.
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La presencia de la muerte

La muerte se hace cada vez mds proxima, va golpeando cada
vez mds cerca. Sus especificidades son, paulatinamente, ma-
yores.

Las metdforas/metonimias usadas para nombrarla se
agudizan en un intento de encontrar la novedad certera, el
nombre secreto: ““...esa nueva nifia acridio...” (“Horacio
Quiroga 1”7, M, pag. 484), “...slibito/ incensario de velos...”
(““Aniversario”, EG, pdg. 539); “...una sien desmemoriada/ o
un recuerdo invertido que remuerde...” (““A. Ezequiel Martinez
Estrada”, EG, pag. 560).

El hablante reflexiona, a partir de los sufrimientos y do-
lores del presente, de la soledad y el abandono, e intenta anti-
ciparse a su propia temida muerte. Como si de ese modo pu-
diera habituarse a la idea. Se asume como poeta, lo que le
permite enumerar las diferentes causas de sus muertes: “...de
muerte/ inexplicable,/ de mortandad, de colibri,/ de nomeol-
vides...”. La concepcion del creador aparece, pues, como la
de un privilegiado, un ser anormal.

Lo que se afiade a este tratamiento es la posibilidad -esta
si, metaféricamente dada a todos- de una “doble” muerte, el
“yo” es el supérstite de una pareja:

...que yo me muera y td también

nuevamente te mueras

para que nada

subsista de tu gloria

de nuestro amor

y de los restos de belleza

que yo guardaba

como un coleccionista, como un criador de
pdjaros

0 s6lo como un hombre solitario y

tristisimo.
(“Primer recuerdo”, SF, pig. 366)
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Las meditaciones sobre el tema son diversas: ha de re-
flexionar sobre las distintas maneras de llegar. Hay bastantes
lineas dedicadas al suicidio como fendémeno tangencial, aje-
no, doblemente doloroso; a la muerte ajena como propia; a los
objetos desparramados, sin duefio que los organice y conten-
ga. Las cosas, los muebles, conservan la esencia de los que no
estdn, son su representacion metonimica, magica (“Mi cama”,
SF, pag. 372; “Los viudos”, EI, pdg. 605; “Miedos”, EI, pag.
612).

...palpo la presencia de tu ausencia
hasta en los dltimos detalles:
mi cama, las cortinas, los sillones del
living,
el perfumero que era de mi madre...
(“Las profundas ausencias”, vs. 14 y ss. EI, pag. 613)

La presencia obsesiva de los teléfonos sirve a este res-
pecto como una sefial de bisqueda, de intento de comunica-
cidn con los muertos:

Esta manana no he podido

comunicarme con mi padre,

Se trababa la horquilla del teléfono,

las lineas escondian interferencias,
nimeros

extrafios y jadeos. Era imposible oirlo,

recuperar su voz,

sacar del aire sus palabras casi

sin palabras, apenas unas frases,

la elementalidad de sus si o sus no

habitualmente justos.

(“T.E.”, vs. 1 y ss. LQ pdg. 243)

Al repasar los haikais pueden encontrarse lineas en las
que sefiorea el humor (lo que no resta seriedad al tratamien-
to):

147




ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS...

Aqui es tan vieja la vejez

tan vieja y fuerte

que es probable, tal vez,

que le gane a la muerte.

(“El cementerio™, M, pdg. 521)

Notese que se trata de muertes ajenas, casi [6gicas.

La ironfa es otra vertiente de la conjura. En algunos poe-
mas en verso libre, tal “Los moribundos™ (JP, pag. 738), o
“Muertos incomodos” (JP, pdg. 726) es el tono principal. Las
peripecias que se deben sortear para escabullirse en los velo-
rios...” “que tanto abundan tltimamente...”, de las visitas a
los moribundos, con “...su vanidosa mania/ de no entender que
son mortales...”; las variadas excusas que se pueden esgrimir:

...una jaqueca

un nieto enfermo, una pariente

que llega de Estocolmo...

(*Muertos incémodos”, vs. 42 y ss., JP, pag. 728)

la exigencia de estar, finalmente, presentes, se revisa. (La
primera persona plural: nosotros, todos, se transforma, vio-
lentamente, en segunda indirecta: vos, que a su vez objetiviza
al yo, sujeto de la escritura) para llegar a una conclusion defi-
nitiva:

Es inatil, la muerte

-tal como lo asegura la dudosa

filosofia- es una

complicacion de la existencia,

y al final no se sabe en qué pueblo vivir

para que no nos hablen por teléfono,

con cierto preparado asombro y nos
anuncien:

fulano ha fallecido

o lo que es peor, Gustavo,

acabds de morirte.
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Se advierte, como invariante frecuente, la deso-
lemnizacién del hecho mortuorio: uso del teléfono, ironias,
etc., para alejarlo, sobre todo de la conciencia de la propia
finitud:

...el horror, no de la muerte,
sino de quedarse muerto, que es distinto.
(“Muertos incémodos™, JP, pig. 727)

En otras series se reiterara la ruptura del muro de con-
tencion afectivo por el humor -negro, las mas de las veces-,
rasgo caracterizador de G.S,

ELEGIAS

La produccion de esta especie lirica estd en directa relacién
con acontecimientos biograficos especificos.

Tal como lo consigna Eduardo Camacho Guizado™ el dic-
cionario de la Academia la define como “composicién poética
del género lirico en que se lamenta la muerte de una persona”.

Se han encontrado en G.S. cinco elegias propiamente di-
chas, ademds de segmentos elegiacos en diversos poemas.

Se trata de sonetos: “Roberto Themis Speroni” (UI, pag.
403) y “Aniversario” (EG, pag. 539); y tres composiciones en
verso libre:

“Palabras para mi tio Mariano” (CP, pag. 266), “Las pro-
fundas ausencias”, (EI, pag. 613) y “Recopilacién y memoria
para Manuel L. Barreto” (JP, pag. 758).

Tres de ellas especifican en el titulo sus destinatarios
ideales, precisamente los tinicos receptores que no las recibi-
ran: los amigos entrafiables, el tio mayor, su mujer.

7- Epuarpo Camacno Guizapo, La elegia funeral en lu poesia espaiiola,
Madrid, Gredos, 1969.
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Siguiendo la clasificacion establecida por Camacho

Guizado se trata de elegias de tipo privado. Se intentard una
tipificacién de los rasgos unificadores:

SONETOS

El que dedica a Roberto Themis Speroni es una estructura
peculiar, de construcciones sustantivas.

Adios poeta, sauce, companero,
aviador de las silabas, navio,
adiés laurel, faisdn, amigo mio,
inventor de la seda, panadero.

Adiods balcon, atardecer, madero
y redencidn de la palabra, estio,
honor de la cordura, desvarfo,
adids, huemul, ramaje, jazminero,

fundador de las letras, voladura
de la realidad y el mundo, buzo,
nifa, rubi, relampago, blandura

de la dureza. Adids, Gnica suerte
del hombre, adiés fragilidad, abuso,

poema, llanto, lujo de la muerte.

La sucesion de sustantivos carga de dinamismo al poe-

ma: un intento de movilizar lo estético. Hay 33 construccio-
nes paralelizadas por el “adids 7, la marca de la especie.

Camacho Guizado establece las siguientes partes

componenciales en los poemas funerales tradicionales:
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CAPITULO VI

En el segundo soneto, “Aniversario”, presenta una serie
de encabalgamientos de diferente indole que representan la
separacion violenta de lo que debe de estar unido. El incipit
con adverbio temporal, “/0y”, permite elaborar un esquema
cronolégico: hoy-dolor/ayer-no dolor.

Hoy -siempre existe un hoy circular, duro,
color pena- es un nuevo aniversario

de tu muerte, aquel stibito incensario

de velos, demasiado prematuro,

hacedor de cenizas sobre el puro
amor que me tenias, el muestrario
con hijos y rayuelas, aquel diario
estar juntos y ser, ser el seguro

ser que éramos los dos, nuestras mitades
ya sin mitad y casi eternidades
en las que fallecer eran mentiras.

Hoy te convoco tristemente y rondo,
te acaricio, te miro y ti me miras
desde mi, como siempre, desde el fondo.

Se deben diferenciar dos segmentos del pasado, uno do-
loroso, reciente: “...aquel siibito...”; y otro feliz, mais remoto:
“...aquel diario...”. Se reconoce un doble movimiento, que en
esencia es uno solo: hacia el pasado, y hacia el fondo del “yo”,
unico sitio en donde el pasado se conserva. En ambos esta
“ella ™.

Se pueden sefialar los siguientes topicos de la especie:

I: presentacidn; II/III: panegirico/ lamentacién; y I'V: prin-
cipio de consolacién. La sobriedad del dolor, reabsorbido por
el “yo” condice con las necesidades del soneto.
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VERSO LIBRE

En las tres elegias, igual que en los sonetos, el emisor se diri-
ge a un receptor tnico e ideal: el muerto. Es un ropos que
implica deseo, necesidad de anular lo irreversible.

“Palabras para mi tio Mariano™: el discurso indirecto li-
bre abre la composicidn y es seguido por el discurso directo
en la voz del propio muerto. A través de reiteraciones
paralelisticas se va generando la acumulacién que connotara
dolor. El didlogo se entabla en una especie de trastiempo: “Una
vez...”. Un pasado distante, el tiempo mitico de la juventud a
resguardo del dolor, alterna con el ayer inmediato a la enun-
clacion: “...esta manana...”.

- Se me murié mi padre

(mi abuelo inglés, seguramente el tltimo
aiiil y sefiorio que gozamos).

- Y se murié mi hermano

el dnico que tuve, la mitad

que me correspondia.

- Y se murié mi hijo, el tnico que tuve
mis propios 0jos

mirdndome adelante.

- Y se murid mi amigo, el (inico que tuve
Pedro Mario Delheye

poeta, el otro nombre de mi mismo
parpado con memorias.

El panegirico es reemplazado por una sobria descripcién
del muerto a través del peculiar atributo (cruz) de tener padre,
hijo, hermano y amigo muertos.

El dramatismo que aporta el didlogo-mondlogo inicial
culmina con una escena funeral: la de la conduccion dltima
del atadd. Habria un principio de consolacidén en la dltima es-
trofa:

Esta maniana
con mi miedo habitual
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ayudé a conducir tu corazén de cedro

tus nuevas manos de aparente plata

tu peso, tu tristeza, hasta el pais

de tu padre y tu hijo, de tu tinico hermano
y del amigo

que te esperaban entre

dalias y abrazos misteriosos.

“Las profundas ausencias™: todo el poema se centra en la
lamentacion y en el dolor del yo. Se sefiala, a través de los
indicios que recibe el hablante, la “presencia de tu ausencia”,
Los indicios son dados por las “cosas”, sumidas en el caos, v
por el propio sujeto, descuidado, perdido.

Hay ademas de la caracteristica enumeracion, una serie
de preguntas retoricas, que sustituyen al ubi sunt. No hay con-
solacion.

(Quién
me dira ahora
qué vocablo estd mal en mis poemas,
qué peliculas dan, qué corbata me pongo,
qué amigos han dejado de quererme?
quién me comprenderd
hasta mi Gltima pulgada,
quién me defendera,
quién me dird que estoy enfermo,
quién me acariciard la espalda o la cabeza,
quién me acompanard la noche
de mi fallecimiento,
quién creera todavia que soy licido y
joven... |
(vs. 34 y ss; 46 y ss.)

“Recopilacién y memoria para Manuel L. Barreto™: la
principal caracteristica es el tono coloquial, desenfadado, casi
burlén, hiperbélico
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...sentarte al lado

de la Justicia

y moverle el platillo y correrle la venda
o levantarle el peplo a ciertas virgenes...
(vs. 52 y ss.)

A través de la enunciacién se percibe que el tono estd
acorde con el modo de ser del amigo: jocoso, bromista,
“macaneador”. También ha de pensarse en la bisqueda de nue-
vas vetas para el asunto. Se encuentran los ropoi de presenta-
cién, lamentacion y panegirico.

Lo cierto, sin embargo, es que te fuiste,

inventor de la fibula, de los globos azules

y de los barquilleros,

0 esos juguetes que los nifios aman

porque son como ellos mismos,

sus cuerdas, sus maderas, sus tonys
interiores,

protector de las casas-cuna para

las esperanzas,

presidente honorario de la tartamudez,

concejal del consejo de la sabiduria

de gastarte las horas como si fueran
fichas...

(vs. 75y ss.)

Resumiendo, las elegias se caracterizan por gue princi-
palmente se centran en la lamentacidn; es dificil acceder al
consuelo. Es licito suponer que esto se debe al hecho de que el
peso especifico radica en el yo, victima de abandono. Si se
revisan otras entradas, se verifica que el sujeto siempre la-
menta su soledad. Por tanto, estas composiciones solo son vias
de acceso para regresar al yo.

Aunque Camacho Guizado entiende que la especie es
eminentemente social, aqui se verifica que, paralelamente,
posee cardcter individual.
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EL FUTURO: LA REENCARNAGION

El temor a la muerte ha de ser conjurado a través de la cos-
tumbre. Podria hablarse de hipercodificacién®: repetir hasta el
infinito siempre lo mismo hasta que se pierda su contenido
semdntico, gastar un significado.

En otro plano: desafiar lo que mas se teme, aproximarse
peligrosamente, ver hasta donde se puede llegar. De ahi la in-
sistencia en el tratamiento del tema; de ahf el “abrir el para-
guas” ante la muerte.

Frente a ella, a la propia, se piensa en la reencarnacion,
especie de recompensa, de cielo para los hombres”.

Como en practicamente todas las ocasiones, el hablante
se atribuye la condicién de escritor, y puede acceder porello a
una nueva forma de reencarnacion:

...después de descubrir
que ya no tengo boca, ni sollozos, ni
aliento,
y que calladamente me transformo
en una frase, en un verso que dije, en mi
propio retrato.
(“Agradecimiento”, PA, pag. 175)

El hablante posee el atributo de la eternidad.

Si se vuelve al cuadro inicial, se puede concluir lo si-
guiente:

PASADO: INMORTALIDAD.................. NO MUERTE
PRESENTE: POESIA ..o NO MUERTE
FUTURO: REENCARNACION. .....oooo.... NO MUERTE

8- Véase Umnerto Eco, Tratado de semidtica general, Barcelona, Lumen,
pag. 238.

9- Véase “Monografia para mi muerte”. PA, pig. 164; “Balada para el oso
hlanco del circo”, PA, pag. 173; “Kleitoris”, EI, pag. 603; “Epistola desde Misio-
nes”, El, pag. 621...
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El pasado remoto carece de muerte, es el reino mitico en
donde no existe el dolor. Todo es eterno y perfecto.

En el presente la muerte se manifiesta en diferentes for-
mas, ataca, mata a los seres mas queridos, pero el “duefio de
la palabra” puede mantenerla alejada.

En el futuro, ya muerto, el hablante confia en reencarnar.
Tiene la certeza de hacerlo aunque sea “en una frase”.

La obsesién por la muerte acaba por ser catartizada por
medio del acto creador (de vida).

LOS NUMEROS

Como signos univocos, los nimeros se oponen a la polisemia
de [a letra.

Los niimeros sefialan, en la mayoria de los casos, fechas,
horas, afios; nombran (determinan) al tiempo: lo dividen y gra-
dian de manera de poder detenerlo, asirlo, dominarlo. (De ori-
gen pitagdrico, el simbolismo de los ndmeros, adoptado en la
antigiiedad, se acreci6 al contacto con el simbolismo cristia-
no).

Las fechas:

Esto que cuento sucedid en La Plata

un dia dos

de noviembre, durante el mediodia.

Hoy, cuatro de noviembre del mismo afio.
(“El hijo prodigo”, SF, pag. 345)

sostienen la necesidad de verosimilitud, a partir de la ubica-
cién cronoldgica exacta. Apuntan a una referencialidad
anecddtica de los hechos: el regreso del hijo, un viaje turisti-
co por Europa, etc.

Estas fechas podrian variarse, siempre que las nuevas
respetaran el ritmo versal, y el efecto lirico seria similar.

Por otro lado, hay una serie de fechas intransferibles, por-
que estan cargadas de connotaciones casi siempre en relacion
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con las marcas convencionales del tiempo en su avance: pric-
ticamente no hay dia sefialado que sea positivo. Las fechas
destacadas por la palabra pertenecen a un calendario lirico-
biogréfico: giran alrededor del 29 de diciembre, el cumplea-
ﬁo ‘ll)‘

Hoy, 29 de diciembre, dia

de mi cumpleafios, en Posadas

a mil kilémetros

de Buenos Aires,

pienso con cierta

solemnidad

en el tiempo, el terrible barrendero

de glorias y cenizas...

(*Mi cumpleaiios”, EI, pag. 619)

Dia atado inexorablemente a la fractura 31 de diciembre/
I de enero, se anade a la otra fecha marcada: el 28 de diciem-
bre, “dia de los Santos Inocentes”, en que se produjo la muer-
te del padre (figura que, como se vera, condice con el atributo
de “inocencia” y “bondad”).

El perfodo que va desde la Navidad hasta Reyes es deli-
beradamente cargado de negatividad. La alegria y el amor que
tradicionalmente deben prodigarse en esos dias son denuncia-
dos de flagrante ficcidén, de aburrimiento:

...como resulta

que es Navidad

es necesario estar contento
encender estrellitas v arbolitos
(con regalos colgados

si es posible,.........

10- “Mi cumplearios”. El pag. 619; “Balance™, EG, pag. 535: “Mis primeros
54 aiios”, SF, pag. 352, etc.
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y ademads no olvidarse

de los cubitos

(jotro diminutivo!) en la heladera
adecuar nuestro estémago para el turrén
(;de Alicante...? Elefante, mal talante...)
y las bebidas sospechosas...
(“Nochebuena”, CP, pag. 264)

La desmitificacién de la fecha apunta no a su significado
cristiano, sino a las variantes comerciales que se han imple-
mentado alrededor de esos momentos.

Pero nada mads lejos de la intencién de denuncia. En pri-
mera instancia se da una especie de catarsis angustiosa, de
descarga del pdrhos generado por el tiempo, en las instancias
mas delatoras del devenir:

...mejor
dormir, dormir, dormir y abrir
los parpados el 2 6 3 de enero
para poder volver a la oficina
ya sin tanta congoja y descansado.
Si, sobre todo
liucido y descansado para empezar de nuevo.

La fecha del cumpleafios del padre recordada de pronto,
en el poema “Optimismo” (CP, pig. 265) remite a la posibili-
dad, por pasiva, de alcanzar una nueva forma de abandono: yo
(hijo) olvido a mi padre: yo (padre) soy olvidado por mis hi-
jos, tema que encara liricamente también en relacién con otra
fecha: el “Dia del Padre” (PA, pag. 214).

Claro que ahora

recién ahora, en este justo momento, cuando
llega la noche

me acuerdo que hoy, 31 de mayo

era el cumpleanos de mi padre.

(vs. 23 y ss.)
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Fue una sonsera de mi parte |
y un domingo tan vano
como cualquiera.
Mercedes no volvid hasta la noche.
Amparo y Eleonora salieron con sus novios.
Gusty jugo un partido de rugby en Buenos
Alres.
Paula estuvo conmigo, es cierto, pero
porque se fueron sus amigas.

(Moraleja: el que a hierro mata, a tristeza
muere.

Perogrullada: No hay nada tan solo

como la soledad)

(vs. 29 y ss.)

La edad

La carga de tiempo que el hablante porta en si mismo se repre-
senta en un nimero, que simboliza la edad:

Tengo 56
anos...
(“Almanaques”, M, pag. 505)

En cuarenta afios de poemas...
(“Ultimo balance™, Ul, pag. 398)

...llevo ahora
otra marca en el cuerpo, un nimero distinto
54...
(“Mis primeros 54 afios”, SF, pag. 352)

La seleccion de ejemplos ha sido deliberadamente deta-
llada para demostrar que la obsesién se manifiesta en todas
las especies liricas.

La diacronia se intensifica en los poemas mds recientes.
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Ineludiblemente relacionada con la problemdtica juven-
tud/vejez, ya tratada, el yo carga las cifras de la decadencia,
¢quiénes representan la plenitud?: el hijo varén (“...14 anos,
ingle creciendo...” - “Paternidad I”’, CP, pdg. 271), prolonga-
cién del yo, los alumnos, algunos abuelos de ahora, el propio
hablante... ““...hace ya varios siglos...”, la Reina del Ajedrez.

Se pueden apuntar una serie de connotaciones de los nii-
meros alejadas de lo cronolégico:

- cantidad: la pluralidad en sus diversas variantes, con o
sin hipérbole. A veces con sentido lidico:

50 grados
de calor...
(“Canicula”, CCP, pdg. 749)

Otras como sefial de la mds redundante referencialidad.

...su boca, su bocaza

de treinta y dos

piezas imitativas

de la sonrisa...

(“El hijo prodigo”, SF, pag. 345)

- espacio: la referencialidad se complementa con
apoyaturas espaciales y el ndmero significa lugar. De manera
notoria se ve este rasgo en “Las calles de La Plata”: la
metaforizacion parte del elemento comun: el nlimero como
simbolo nominal. La figura de la ruleta se condice con esta
caracteristica y con el geometrismo del disefio de la ciudad.
Claro que también hay otro espacio mds o menos geométrico
y numeral: el cementerio. Entonces la problematica aparente-
mente espacial que recorre el poema se resuelve en el trata-
miento de lo temporal, con sus implicancias mds terribles:




CAPITULO VI
GEOMETRIA-NUMERO-LA PLATA
GEOMETRIA-NUMERO-RULETA ESPACIO
GEOMETRIA-NUMERO-CEMENTERIO
TIEMPO |

En la serie “San Telmo™, la distancia se mide en unida-
des de espacio/tiempo, y los dias equivalen a cuadras, y estas
a siglos.

El cronétopo se desarrolla en un haikai:

Para llegar de aqui -Parque Lezama-

a la Plaza de Mayo

el tiempo se derrama

y preciso tres dias en sulky o a caballo.

(“Una kodak para San Telmo”, CCP, pag. 474)

- la identidad: 1a identidad de los hombres se manifiesta
también a través de los nGmeros, signos arbitrarios no
decodificables en cuanto mensajes, salvo por unos pocos, la
policia y el propio identificado.

Este niimero pesa en su poseedor, es su nombre secreto:

...un nimero

de por lo menos ocho cifras...

se trata de mi mismo, ciudad donde naci,
servicio militar, algunos otros ndmeros
(por las dudas)...

(“El pasaporte”, JP, pag. 722)

Alrededor de esta cuestién afloran situaciones eminen-
temente contextuales, tales como la relacion del individuo con
la policia, la otra duefia de la clave, con la autoridad en gene-
ral; y consigo mismo:

El niimero real de mi libreta
de enrolamiento es un millén

ciento cuarenta y cuatro mil doscientos
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cincuenta y tres,

una tremenda cifra que me signa
desde la juventud.

(*Yo”, EI, pag. 621)

- el azar, el juego: los juegos de azar, los dados, el péker,
la ruleta, ya mencionada, son otras formas de aparicién del
nimero. La figura del jugador brinda, por su parte, la posibili-
dad de adentrarse en la mente humana, y de arribar a una dife-
rente definicién del azar, del destino. (Véase, entre otros, “Car-
ta a Ana Grigorievna Dostoievskaia”, JP, pag. 750).

Los dados, las seis caras

de la fortuna

los nimeros, terribles y azarosos

que, en realidad

no son mds que una simple distraccién
de los dioses,

y en un segundo,

los cubos, las malévolas

cifras - alegorias de la fatalidad

de la indudable pequefiez

del hombre, de los libros en los que estd
anotado

el infortunio de vivir...

(“Epistola a un soldado...”, SF, pag. 330)

Concluyendo, la presencia constante y obsesiva de los
nimeros revela, a grandes rasgos, la necesidad de materiali-
zar el tiempo, de darle una cierta entidad facil de aprehender:
lo individual, concreto, en lugar de lo universal, abstracto.

También es manifestacién de la necesidad de catartizar
experiencias autobiogrificas: “Yo, fulano de tal, escritor,
certifico que lo que digo es exacto, cierto”. Burocraticamente,
documenta con nimeros la bisqueda de la referencialidad Ii-
rica.
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El nimero, ademads, es el camino escogido en pos de la
propia identidad poética. Por eso abundan las alusiones
metapoéticas. El hecho de subrayar su presencia es también
marca de la deliberacién escritural.

Ayer fue 31 de diciembre

y hoy, 1 de enero. {Chocolate

por la noticia!l

(Nuevamente dos nlimeros escritos como
VErsos

y alegorias

de mis obsesionantes calendarios)

(“Balance anual”, SF, pdg. 347)

LA HISTORIA

En este campo el deslinde es dificil, ya que se ha tratado en
“patria” el dmbito espacial, y puede decirse que ambas consti-
tuyen en muchos aspectos una entidad dnica.

Como lo sefiala el etndlogo Karl Kerényi, el hombre busca
en el pasado un modelo para sumergirse para afrontar asi, pro-
tegido y al mismo tiempo transfigurado, el problema del pre-
sentetl.

Una buena parte de la poesia de G.S. intenta reducir (re-
decir) la historia patria y se encuentra un conjunto de sonetos
enfocados en los “personajes”. Este rasgo permite concluir
que la tendencia mas clara es la de indagar en el ser del hom-
bre, y en la mecdnica del poder.

La historia americana es otro aspecto, sobre todo a tra-
vés de dos vertientes principales: la conquista (“Francisco
Pizarro”, “La conquista”, “La ciudad de los Césares”, etc.) y
la lucha por la independencia (“Canto Argentino”, “La

11- C.G Jung v K. Kerényl, Prolegomeni allo studio scientifico della
mitologia, Torino, Ed. Boringhieri, 1948, pag. 10, citado por Eugenio Castelli. £/ texto
literario. Teoria ¥y método para un andlisis integral, Buenos Aires, Castareda, 1978.
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Delfina”, “San Martin en Chile”...), los periodos m4s agénicos
de nuestra América.

El tratamiento lirico del asunto histérico lleva la necesi-
dad de definir ciertos puntos antes de entrar en el
desbrozamiento de la cuestion.

El hablante desempena una doble funcién: a) es un hom-
bre del siglo XX que analiza liricamente un pasado conocido
con diversos grados de profundidad. (Las fuentes de conoci-
miento histérico son fluctuantes, no rigurosas, y alternan la
“historia oficial”, y el “revisionismo” - no se pretende estrictez
en estas denominaciones). No es un estudioso de esta proble-
mdtica; b) es un yo paradigmatico del hombre medio, y como
tal, asume una serie de contradicciones que, en buena medida,
estdn en relacion con la alternancia de fuentes.

En funcién de estos rasgos bdsicos, el sujeto de la escri-
tura recrea una anécdota o rasgos de personajes, que en dltima
instancia pueden caracterizarse como arquetipos.

La historia argentina aparece asi en sonetos y en poemas
de versificacién libre. En los Aaikais el enfoque lidico-lirico
pasa mas por el mencionar, a manera de sintético homenaje,
que por la ardua tarea de plasmar una verdad.

Los poemas en verso libre de tema histérico son seis:
cinco de ellos centrados en América, y la “Carta a Marfa Lui-
sa de Austria” (JP, pag. 753) que se incorpora al dmbito de la
historia universal.

Entre los sonetos, asimismo, se puede establecer una taxo-
nomia similar:
- de historia argentina y americana:
centrados en: héroes, o personajes individuales personajes ang-
nimos, colectivos, populares;
- de historia universal.

Las obras que nuclean su preferencia en la historia, son,
en orden decreciente: Con la patria adentro; Cémo se canta a
la patria; Ultima Instancia; Misiones: Ensavo General y Pis-
tas de aterrizaje.
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Se pueden reconocer constantes:

1) principalmente centrados en personajes;

2) busqueda de la comprension (a través de la re-enun-
ciacién) de hombres y mujeres arquetipicos;

3) abandono de posturas maniqueistas;

4) alternancia de héroes individuales (San Martin, etc.)
con otros seres abstractos, colectivos, anénimos (el resero, etc.;

5) necesidad de captar la esencia del pasado (y del pre-
sente) a través de esa alternancia;

6) en los pocos casos en que se sigue la “historia ofi-
cial”, se intenta deslindar y poner el acento en lo humano y no
en lo hazanoso;

7) busqueda deliberada de personajes polémicos. En ellos
se sefialan rasgos universalizantes;

8) presencia de pares opuestos complementarios:
Quiroga/Sarmiento; Lavalle/Dorrego;

9) rescate lirico de personajes olvidados por la historia
mayor. Norberta Calvento, por ejemplo, la que fuera novia de
Francisco Ramirez. En estos casos, el titulo es suficientemen-
te largo: explicitacidn del rol “justiciero” de la literatura;

10) interrelacién entre los sonetos, sobre todo. A través
de ellos, en conjunto, puede armarse un sistema de relectura
de la historia;

11) predomina la ubicacién geogrifica en la pampa. La
insistencia en el asunto histérico es una forma de inquirir en
la esencia del hombre, en todos sus aspectos. Es una blsqueda
para desentrafiar el pasado, o sea que es una indagacidn en el
presente.

El yo asume su compromiso a través de su labor de here-
dero, testigo, buscador de si mismo y predictor del futuro.

3. LA SOCIEDAD

Ha de usarse la palabra sociedad en un sentido conven-
cional, el que se desprende de su cotidiano uso en el habla.
Brevemente, ese grupo heterogéneo -y a la vez homogéneo-

165




ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS...

de personas, convenciones ¢ ideologias, pactos conductuales,
etc., que rodean al individuo, y entre las que se desarrolla su
actividad, su vida.

En una lirica eminentemente yoica como esta predomina
siempre la visién del emisor (de tratarse del género narrativo
se mantendria la hipotesis de la presencia de un narrador “con”,
casi ausente frente a la voz del personaje).

En este caso, el hablante parte de su referente, pero a la
vez difiere de él. El yo puede separarse de su material y emitir
Juicio, opinar. A veces se incluye en la censura, se autojuzga
en las conductas y actitudes que adopta como miembro de ese
grupo. Este rasgo se presenta de manera notoria en la poesia
que corresponde al periodo dictatorial 1976-83. Como ejem-
plo claro se puede mencionar al poema “Noticia”, en el que el
hablante asiste a una detencién -el término es leve- en pleno
centro de Buenos Aires, y el temor lo obliga a no auxiliar a la
victima. La respuesta, una catdrtica nota periodistica, se su-
blima en el poema.

Conviene puntualizar que si bien la doctrina sartreana
del “compromiso™'? excluye explicitamente la poesia, es da-
ble sefialar en esta serie una tendencia al testimonio.

Esta bajada al porcentaje minimo de ficcionalidad, car-
gada con una extrema referencialidad -con datos histéricos,
fechas, lugares- culmina en la apariencia de flagrante
autobiografismo catdrtico: el testimonio de una sociedad de-
fectuosa.

Puede tomarse como punto de minimo acuerdo, que en
este aspecto parcial de la poesia de G. S. se alcanzan los nive-
les de mayor enlazamiento con las cuestiones econdmicas,
politicas, religiosas, que atafien a su contexto social.

No significa forzar los textos el aplicar algunos de los
conceptos de Alejo Carpentier'® acerca de la trascendencia de
los contextos en Hispanoamérica. Ficilmente se subrayan los

12- JEaN PaUL SARTRE, [Qué ¢s la literatura?, Buenos Aires, Losada, 1969.
13- ALeio CARPENTIER, “Problemdtica de la actual novela hispanoamerica-
na”. En: Tientos y Diferencias, Arca. Montevideo, 1967.
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carpenterianos -antes sartreanos- contextos raciales, economi-
cos, politicos, burgueses, de distancia y proporcidn, cultura-
les y a veces hasta culinarios.

Como punto de partida organizativo, se esboza un cua-
dro sinoptico de las principales variantes:

RACIAL
CONQUISTA/RELIGION
ECONOMIA.......... DESNIVELES:

EJECUTIVOS
SIRVIENTAS
INMIGRANTES

CRITICA | SOCIAL ................ “LAS FAMILIAS”
YANQUIS/ CAPITALISMO
POLITICA: DERECHA/IZQUIERDA

ARTISTAS
ARTE POR EL ARTE/
COMPROMISO
COSTUMBRES
POLICIAS/MILITARES

EL PROBLEMA RACIAL

Acotado a Cuadernos del Ecuador, deviene de la toma de con-
tacto con los aborigenes ecuatorianos a raiz del viaje de 1968.

Es obvio aclarar que este choque brusco con una reali-
dad conocida -pero no vista, palpada cotidianamente- genera
una reaccidn de rebeldia que se plasma en poema.

El observador se sitia frente a una comunidad de seres
despojados y desgrana su protesta. (Esta serie se desarrolla
por completo en haikais, con lo que se afiade un nuevo matiz a
la especie, principalmente centrada en lo ludico). “Monélogo
con los indios” abarca 23 composiciones caracterizadas por la
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apelacién permanente al ti. No sélo como receptor explicito,
sino también como sujeto del enunciado.

Desde el titulo se marca la presencia/ausencia del indio.
“Monologo™ porque no hay posibilidad de didlogo, de acerca-
miento; ni siquiera a través de la palabra, del gesto mismo, es
posible saltar la barrera cultural. Ese td, pues, sefiala un re-
ceptor omitido (ficticio) o al menos impedido de responder.

El receptor real es el lector comtin, el que lee poesia, y
en un plano ideal, aquel que a la vez tiene acceso a los resor-
tes del poder, que de algin modo puede revertir la incomuni-
cacion.

El emisor es su propio receptor (mondlogo), él también
blanco prejuiciado con posibilidad de transformarse.

La resistencia pasiva, el silencio, generan confusién, y
los prejuicios se convierten en culpa.

Yo sé€ que nada valgo.

Pero, por Dios, al menos mirame

y dime algo. Algo.

(“Mondlogo con los indios”, CE, pdg. 296)

La denuncia basica que se desprende de la serie es la de
la injusticia. Generada en la conquista, y conservada y au-
mentada con el correr del tiempo, tifie todas las circunstancias
vitales del indio.

Por cada miligramo

de pena de esta gente,

yo te condeno a la vergiienza.

Eternamente,

(“Tardia condenacion de Espatia”, CE, pdg. 288)

La perpetua explotacién no ha logrado destruirlo. Su fuer-
za estd en la sumision silenciosa (el “disimulo” de que habla
Arguedas). Acosado por la pobreza, el despojo, la muerte, el
indio calla y sigue. El hablante se cuestiona a si mismo y a su
postura.
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La maternidad, reproductora de lacras, no cesa. (No hay
padres):

Aqui es muy facil

engendrar y nacer.

Mas ficil de lo que

debiera ser.

(“Mondélogo con los indios”, CE, pag. 291)

La realidad genera rebeldia en el blanco, que trata de
contagiarla y provocar la reaccién, la venganza. (El emisor-
testigo hace su aporte a través de la palabra). La rebelién -en
el plano de la escritura- produce la posibilidad de una inver-
sion de roles, para devolver las cosas a la situacién original,
previa a la conquista.

;Qué habria sucedido,

martir del desamor

y del olvido,

si hubieras sido td el que hubiera venido
como conquistador?

(“Mondlogo con los indios™, CE, pdg. 291)

A pesar de la seriedad de los planteos, la especie cuela
su matiz humoristico en la cuestion de la rrasculturacion™.

Tal, la del indiecito que escucha la radio, o el que se des-
cribe en el haikai “A un indio de los llamados colorados” (Ce,
pdg. 304):

Modos y modos

de trabajar

un doélar por dejarte
fotografiar,

14- Para la ampliacién y determinacién del concepto, véase ANGEL RaMa,
“José Maria Arguedas, trasculturador”. En: José Maria Arguedas, Seiiores ¢ in-
divs. Acerca de la cultura quechua. Buenos Aires, Calicanto, 1976.
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De ninguna manera el hablante supera los prejuicios que la
sociedad ha generado ante las diferencias cromdticas en la piel:

Me alegro, si, me alegro,

me alegro por mi mismo

y mi inocente socialismo:

me he hecho amigo de un negro.
(“Mea Culpa” CE, pag. 285)

Las referencias a la negritud, cuando pasan a través del
sustantivo/adjetivo “negrito”, portan el matiz afectivo del di-
minutivo. Véase “Eva negrita” (M, pdg. 519): “Mi afecto te
realza / y azula, estatua, / Eva descalza”.

LA CONQUISTA / LA RELIGION

El poder militar y el religioso se encuentran asociados.
Diacronicamente, en la historia americana, se verifica esta
proximidad, ya que en la recreacién lirica de la conquista se
subraya de manera explicita o implicita el sustento de la cruz
a la espada.

Para que exista tanta luz,

fue necesaria mucha

sombra en el arcabuz.

(**Altar mayor de San Francisco”, CE, pdg. 287)

El papel negativo del conquistador estd matizado por la
necesidad de senalar rasgos positivos en los individuos que
produjeron la conquista: coraje, hombria.

Puedo decirlo en todos los idiomas

del mundo: usted, Pizarro, es un canalla.
Un canalla en la paz o la batalla,

cruel antes y después de las redomas
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de alcohol, de los hierros y maromas
con los que cree que tritura o avasalla.
Canalla, pues, y basural, quincalla

de avaricia, homicida de palomas,

dioses, indios mejores que usted, pecho
de lodazal, impio, espuela, ofidio,
lo mas infame y ruin y repelente.

Sin embargo -sorpréndase- sospecho
con misterioso goce que lo envidio:
usted ha sido el hombre més valiente.
(*Francisco Pizarro”, Ul, pag. 410)

De este modo se evitan los maniqueismos. Como la lec-
tura conlleva una reelaboracién histérica, se verifica la per-
manencia de esa relacién de poder.

...creen que son felices

Y Zenerosos

protegidos de Dios, envidiables e igual

que policias con galones,

cardenales, teniente coroneles

escribanos, monaguillos, mineros mineteros

profesores de quimica, rabinos

santulones, grasientos fabricantes de
horcas

rotiseros, presbiteros

en fin, el mundo

todos los que también creen

que son honestos y queridos

y angélicos y bellos

y depilados

v destinados a la diestra

del Sefior, el sefior

de la diestra siniestra...

(“Los jugadores de poker”, SF, pag. 369)
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Es frecuente el uso irénico/parddico de las oraciones y
rezos, como remedando la inversién de los valores, al trans-
formar la retoricidad hipercodificada en verdadero alegato.
“Hay que estar atentos/ cerca del pan/ el pan nuestro de cada
dia / dadnoslo hoy, perdénanos/ nuestras deudas...” (“Reco-
mendaciones para robar en los supermercados”, CP, pag. 273).

LOS DESNIVELES ECONOMICOS

Esta cuestion se trata sobre todo en verso libre y haikai se
toca esta cuestiéon. Los planteos engloban la permanente
referencialidad y la bisqueda estética. Las antitesis surgen de
inmediato: rico/pobre; mio/ tuyo. La reconstruccion poética
de la franja social acuciada por los problemas econdémicos se
centra en los siguientes puntos: formas de vida poco dignas,
desposesion de la tierra; surgimiento de variantes de la picar-
dfa. Es obvio aclarar que es poco frecuente el alegato directo.
Principalmente se nuclea en espacios especificos: los
conventillos, las aldeas indigenas ecuatorianas, la selva de
Misiones.

En esta pieza,

como un dolor protundo,

dormita la tristeza.

La tristeza del mundo.

(2, “Conventillos”, CCP, pdg. 473)

Afortunadamente, la historia del mensu

yace difunta.

Salvo algin sapukay, a veces, y alguin
cuento

de la inhumanidad y los pelos de punta.

(“Menst”, M, pag. 500)

El subdesarrollo sudamericano se documenta a traveés de
la aparicidén de nifios mal vestidos y peor alimentados que tra-
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bajan: “De un lado u otro de la balsa:/ una nifia descalza” (“*Sa-
lud”, M, pag. 511).

El hablante se mantiene siempre en la posicién de espec-
tador en los haikais, mientras que en los poemas en verso li-
bre manifiesta una mayor participacion, ya que en lineas ge-
nerales se usa el verbo en 2° plural, imperativo:

Cuando llegue el instante, pues

introducios

una lata en el saco

un trozo de comida, una gaseosa

un poco de mana que no figure como

“oferta”.

(“Recomendaciones para robar en los supermercados”,

CP, pdg. 275)

En este poema, especialmente, el hablante asume una
posicion didactica, inversora de los valores que la sociedad
impone, Los desniveles econémico-sociales se subrayan de
diferentes modos, desde una simple mencidén espacial
(*Recoleta”, por ejemplo) a la enumeracion de objetos que
actian como marcas de clase: teteras, lavatorios, teléfonos,
etc., hasta largos alegatos liricos que incitan a la rebelion.

“La decadencia de las familias™ (SF, pdg. 349) describe
la lenta destruccidn de una familia de terratenientes. El proce-
so estd caracterizado por las sucesivas enumeraciones (grada-
ciones descendentes), los adverbios temporales acumulativos
y el uso del impersonal transformado en primera plural.

...una pobreza imperceptible

invade las persianas, las comidas...

Durante un tiempo

nadie percibe

que falta un postre o sobra algin remiendo...

173



ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS ...

Después se rompen una

preciosa fuente

de porcelana, una consola...

Son circunstancias

inesperadas pero ficiles

de remediar, detalles, telas que hay que
cambiar

por otras, la sequia

los chacareros que no pagan

un mal afio que no durara toda

la vida, por supuesto, la Sociedad Rural

manejada por tontos y dipsémanos...

Hasta que ya

en el final, se precipitan

la caspa, los derrumbes...

...se comprende entonces, no sin cierta
tristeza

que también el pais

se cae un poco, se oscurece

igual que cuando se descubre

con vergiienza que nuestros pobres padres

hacian el amor...

(vs. 23/4; 28 y ss.; 36 y s5.; 45 y 85.:71 y ss.; 88 y ss.)

Otros estratos de la sociedad que son sometidos a autopsia
son, por ejemplo, los ejecutivos. Predomina la vision antitética
con el artista: en cierto modo se trata de una prolongacién de la
dualidad medieval armas/letras; pero adaptada a los tiempos que
corren: comercio-cuerpo-dinero/arte-alma-escasez.

Esto se verifica en un par de poemas complementarios:
“Primera teorfa acerca de como pueden los artistas ponerle
los cuernos a los ejecutivos” (CPm, pdg. 267) y “Segunda teo-
ria acerca de cémo pueden los ejecutivos ponerle los cuernos
a los artistas” (CP, pag. 269).
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Los inmigrantes, en el contexto misionero y de los
conventillos portefios aparecen como arquetipos del esfuerzo
pionero del trabajo, sin que falte el toque humoristico,

Rubios y rubicundos ldnguidos como flecos.
Argentinos, es cierto. Pero rusos,

noruegos, alemanes, suizos, polacos, suecos.
(*“Crisol IT”, M, pag. 505)

Las “mucamas” han de ser tratadas en un aparte. Hay
dos poemas referidos al tema: “Las mucamas” (EI, pdg. 617)
y “Las sirvientas” (JP, pag. 719). En ambos el discurso se emite
desde una clase, se subraya la otredad de “ellas™, con relacién
a “nosotros”. Circulan libremente los pares de opuestos: ex-
ceso de trabajo/ ocio; iniciada/ iniciadora en el sexo del pa-
dre/ del hijo...

En el primer poema, la sinonimia prolongada ataca, a tra-
vés de la proliferacion (varios significantes para un significa-
do) toda una reiterada situacidn social:

Venian desde el campo

vendidas por sus padres, alquiladas,
subalquiladas,

prestadas por un peso, hipotecadas,
dadas en usufructo, en anticresis
obsequiadas...

En “Las sirvientas™ el peso estd apoyado en la bisqueda
del significante eufemistico que atentie (disimule, eclipse) el
significado infamante. Del planteo inicial:

En casa nadie dijo nunca

sirvientas,

si era

necesario nombrarlas usabamos vocablos
equivalentes

disfraces, entelequias...
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LO POSITIVO (DICHO) LO NEGATIVO (NO DICHO)

MIRLO SIRVIENTAS
MUCHACHA DOMESTICAS
AURELIA LETRAS BASURA
SENORA INFAMES

POR FAVOR INFAMANTES
SENORITA DOMESTICUS-GATO
PONTEVEDRA PERRO

PAISANA ANIMAL

VOCES MAS ATENDIBLES VENCIDO

Y ACOLCHADAS CASTIGADO
MAS COMPRENSION APRETADO

MAS SUPLICA DOLIDO

MAS COLMENA OBSECUENTE

Y PIEDAD DEL AMO

MAS HUMILDADES DEL AMA

Y SUS NINITOS

se deriva un interesante paralelismo antitético entre lo dicho y
lo tacito:

Del mismo se desprende una sustitucién simbdlica: en el
nivel del lenguaje se trueca lo considerado injusto por lo ex-
piatorio. El balance -restitucién del orden perdido- se realiza
desde una clase, que de esa manera expurga sus culpas.

LAS COSTUMBRES

Todo el sistema aparece cuestionado, sobre todo a partir de la
presentacion irénica de las costumbres mds estereotipadas. La
sociedad de consumo:

Tercer domingo

de Junio, dia

del Padre, una excelente idea

de los seflores comerciantes,

siempre tan generosos en la recordacién
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de los afectos. (Dia del nieto y la
abuelita
y la tia soltera...
Resultaba
demasiado evidente

“ocasion”, “aprovechen”, “gran oferta”...
(“Dia del Padre”, LQ, 214, vs. 1 y ss; y 22/4).

la agresidn ecolégica:

En Ia mitad del monte, donde aterra
el silencio del ruido, hay un hombre
-torso, sudor, ginebra, sobrenombre-
que como buen guerrero hace la guerra.

Pero no es buen guerrero. Usa la sierra
cruel y el hacha en la bisqueda de un
nombre
(o de un dinero) que le dé renombre
como perro de presa, y que se encierra

detrds de su codicia, segadora
de los cedros o inciensos solamente,
de la postrer nobleza, vengadora

de no se sabe qué, pastor mentido,

Judas de la madera, maloliente,

gato montés, demonio, mal parido.

(“A los profanadores de montes”, M, pdg. 491)

(Notese el efecto mimico del sonido de la sierra en la

aliteracién de rr que recorre el soneto).

Caen bajo la picota satirica del verso las reuniones de

condiscipulos (*Condiscipulos™, LQ, pdg. 210), las celebra-
ciones rituales de Navidad y Afio Nuevo, los jugadores, los
alcoholistas, el psicoandlisis, etc. Para cerrar el apartado se
ha seleccionado un segmento significativo porque desarticu-
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la, en cierto sentido, toda la parafernalia verbal que el emisor
ha desplegado, acarreando agua para su molino, al idealizary
mitificar la figura del poeta. La versidn inversora sirve de
autotomadura de pelo, a la vez que de medio de desficcionali-
zacion:

La muerte del poeta no es una sola, un
timulo
algo rectangular y preciso, una ronda
acida de coronas,
una negrura,
sino muchas, muchisimas defunciones
constantes
...y estd probado
que los procuradores, por ejemplo,
algunos jefes de despacho,
los sonrientes banqueros, los pornégrafos
...desconfian
de aquellas cantidades y presuntas finezas
que se atribuyen
hombres tan delicados)...
(“Las muertes del poeta”, JP, pag. 716 y ss.)

LOS MILITARES/POLICIAS

Todas las imdgenes de la represion durante la(s) dictadura(s)
se centran y concentran en la figura del militar o del policia.
Sélo a titulo ilustrativo, puede sefialarse que ya en el “Ro-
mance de los 400 estudiantes” incluido en los Tres poemas
para la libertad (1955), los policias asumen el rol de contrin-
cantes:

Hubo en la Universidad
400 estudiantes.

178




CAPITULO VI

Piquetes de policia
hacian ronda en la calle.

Los agentes corporizan la autoridad injusta, son los
ejecutores de las disposiciones del poder.

En otras composiciones mds recientes, se subraya por
medio de la ironfa la fuerza detentada por los uniformados:

...los cuarteles
(utilisimos)...
(“Las calles de La Plata”, LQ, pag. 221)

...los vigilantes -tan correctos ellos

tan buenos mozos y patriotas...

(“Noticia”, LQ, pdg. 227)

A través del lugar comun: “...fieles guardianes...”, “...ser-
vidor del orden...”, “...agente de la ley...”, se marca la desva-
lorizacion de los términos.

La expoliaciodn, la coima, la crueldad, la rapacidad son
algunos de los atributos de estos personajes. La capacidad de
castracidon (muerte) se asocia a la del clero y a la de la socie-
dad prejuiciosa. (Véase, como modelo de lo expuesto, la serie
sobre Camila O’Gorman y Ladislao Gutiérrez, EG, pig. 563 y
S5.).

Las formas de la denuncia comprenden un abanico de
recursos que van desde la ironfa sutil a la simple enunciacién
con apelacion a la ruptura del “pacto de ficcionalidad”. En
otros casos, la plurivalencia semdntica se despliega: tal, el
poema “Las instituciones bancarias y sus fieles guardianes”
(SF, pgs. 354/5) en el que se subraya la asociacion del poder
econdmico con las fuerzas de seguridad. El papel del hablante
se desacraliza a partir de la deliberada polisemia del verbo
“cantar”, en el sentido exaltativo, indicando la declaracion en
la tortura y como insulto:

El hombre de uniforme al que le canto (y
temo
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como a los padres

injustos y terribles)

cuida desde su camara de espejos
que nadie robe, y mds que nada
que nadie pueda

mirar del otro lado

del mostrador..,

(“Las instituciones...”, vs. 58 y ss.)

Hay, sin embargo, una version positiva del soldado, es la
que se ve en “Canto Argentino™ (vs. 135y ss) y en los sonetos:
el “milico” anénimo, sacrificado, mal pagado y peor vestido
que padecio las guerras de la independencia. (Hay una linea
en este subtema que apunta al yo, ya que el hablante se reco-
noce descendiente de esos hombres esforzados).

Después vinieron las guerrillas,

los soldados anénimos,

los sargentos de trigo ascendidos a héroes
por un sablazo y un valor
semejante a la fiebre y a la rabia,
los coroneles

premiados por las balas

que guardaban debajo del arrojo
como hermosas monedas o tatuajes,
los generales-padres y abogados,
los generales-curas y poetas,
generales labriegos

que trazaban planes de combate
como si fueran surcos y semillas...

En la perspectiva histérica del tema se vuelve a la de-
nuncia cuando se trata de la Conquista del desierto: *“...coro-
nel Zutano/glorioso vencedor de los indios desnudos / y sin
armas... (“La decadencia de las familias”, (SF, pdg. 349), o la
Guerra de la Triple Alianza.
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LA POLITICA

Nombre arbitrario, como todos. Se detecta la preocupacidn
por la cuestion de las posiciones, de derecha o de izquierda y
la polarizacién argentina: peronistas/radicales.

En la “Decadencia de las familias”, (SF, pag. 349) se
percibe una mencién del peronismo con la perpectiva de los
presuntos aristocratas:

Ahora existe como un encono de criadas

de futbolistas, de aparceros

que hasta ayer eran

una montura, un truco,

una larga mateada. Algo sucede

es innegable, fechorias

del diablo, peronismos, maldiciones,

pereza de los nietos, los turcos, los
judios,

la mala calidad de las cosas de “Harrods”.

El analisis metapoético de la exigencia de compromiso
explicito aparece en relacién con “Los poetas jovenes™ (CP,
pag. 260).

Inesperadamente saltan los severos
inquisidores y preguntan

si soy de extrema izquierda o de derecha
sobre el imperialismo y las guerrillas.

La agresion como mecanismo de diferenciacién se veri-
fica también en otras composiciones, tales como “Los amados
préjimos” (CP, pag. 259), “Horacio Quiroga en Misiones” (SF,
pag. 345), “Los amigos™ (US, pag. 525), etc. Es posible perci-
bir la dificultad del deslinde. El hablante es tildado de liberal
por su hijo en “El hijo prodigo” (SF, pag. 345), pero €l evoca
melancdlicamente “...aquella iniciacién casi ingenua en la iz-
quierda...” (*“Séptima carta”, SI, pidg. 317). Como una vertien-
te a analizar con m4s detalle puede apuntarse la relacién entre
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postura politica/tiempo, en la que se asocia la posicién mas
revolucionaria a la juventud y la mas conservadora a la madu-
rez.

Como conclusiones de este aspecto de la tematica se pue-
den apuntar: el ataque al statu guo se manifiesta en
significantes liricos que se alejan de las formas tradicionales.

El sujeto de la escritura asume una postura critica en re-
lacién con sus circunstancias. En la biobibliografia se sefiala
que la obra édita de G.S. se abre con Tres poemas para la
libertad, de marcado contenido civico. No se puede afirmar
que esta cuestion desaparezca, pero si que en el periodo inme-
diatamente posterior se oculta detrds de otras preocupaciones:
el tiempo, el amor. Su eclipsacién se constata al revisar las
series patrioticas, con la preferencia por los anénimos y des-
poseidos como hacedores de la nacionalidad, como sujetos de
la historia.

A partirde 1972 -Libro de Quejas- se hace clara, abierta,
manifiesta. Al establecer un balance no se puede afirmar que
este tipo de obras sean las excluyentes entre 1972y 1981, pero
si es clara su predominancia en ese periodo.

A modo de ilustracién se ha elaborado un somero cuadro
comparativo.

Aflo  Obra con compromiso Obra sin compromiso
1972 Libro de Quejas
1975 Cuentas Pendientes
1976  Cuadernos del Ecuador

Segundas Intenciones
1977  Salon para familias
1979  Cémo se canta a la Patria Ultima Instancia
1980 Misiones Ensavo General
1981 Escalera de Incendio

Jaque Perpetuo
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4. ELYO

La poesia de Gustavo Garcia Saravi, como se ha ido pautando
mas arriba, estd centrada en la primera persona. Esto, en dos
planos bdsicos:

a) como sujeto analizante;
b) como objeto analizado.

En este apartado se estudiard principalmente el segundo,
ya que el primero se ha ido desarrollando en otros momentos
del trabajo.

El yo central, nuclear, esta basicamente definido por los
atributos de tristeza y soledad. No es necesario excavar dema-
siado para encontrar las coincidencias con un yo romdntico,
concebido como ombligo del universo y ligado a una serie de
frustraciones generadas por la imposibilidad de mantenerse
(y ser mantenido) permanentemente en el centro de interés de
todos. La vanidad como producto del encadenamiento ante-
rior es germinal, y se puede conjeturar que la autosobre-valo-
racién en el texto refleja una permanente necesidad del ha-
blante de ser hiperdimensionado (mimado, elogiado) por sus
congéneres.

LA TRISTEZA

El primero de los caracteres del yo recorre toda la produccion
y se incrementa diacrénicamente. Es preferentemente desple-
gada en los sonetos: condicionamiento de especie seria, ade-
cuada para los planteos conflictivos. En verso libre se matiza
con el humor, tono que alcanza diversos grados de intensidad.
La diferencia que es necesario seflalar aqui es la derivada del
hecho de que este yo jamas se autocalifique de alegre, diverti-
do, bienhumorado, mientras que son multiples las veces en
que se refiere a si mismo como “triste”, “melancélico”, “ape-
nado”, etc.

183




ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS...

Este rasgo que prolonga la estereotipificacién roméantica
del creador (el yo se ve a sf mismo como poeta), es comparti-
do por los artistas (alter-ego): Mozart, Beethoven, Goya...

El pobre nific Wolfgang Amadeo

se siente abandonado, solo como

un adorable monstruo.....

Se siente solo y triste...

(“Mozart I”, EG, pdg. 581, vs 1 yss. y 7)

Triste y humilde, pues, desde la
infancia...
(“Su historia”, Serie Goya, Pa, pdg. 643)

...ser el mds lejano
y triste...
(“Crueldades de la gente”, Serie Beethoven, U, pdg. 411,
vs. 8y 9)

También es interesante su visién espacializada, ya que la
pampa, “...lecho de la pena...” (PA, pag. 146); el tango -meto-
nimia de Buenos Aires-, “...de origen triste e inconexo...” (v.
4, “Tango”, PA, pag. 152), y la propia ciudad portefia “...pena
feliz de Buenos Aires...” (PA, pig. 673) comparten los rasgos
de un yo del que son parte y proyeccion. ;O es a la inversa?
No hay respuesta posible, lo cierto es que este par de atributos
siempre presente se complementa circularmente.

LA SOLEDAD

Tras la variedad y multiplicidad de ciertos nicleos temdticos
se oculta un factor unificador que otorga una particular cohe-
rencia a esta produccién. La soledad del hombre se constituye
en tema central y se puede estructurar a su alrededor todo el
universo literario.

La soledad puede enmarcarse en distintas dimensiones.
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En un primer plano, el yo: experimenta su soledad en las
relaciones interpersonales, lo que provoca una serie de
(des)vinculos entre los que se irdn estableciendo conexiones
cada vez mds abarcadoras.

Como ser individual se ve imposibilitado de establecer
comunicacidén con el otro, sea mujer, hijos, amigos.

En este marco de relaciones interpersonales la afectivi-
dad no posibilita una relacién duradera o permanente. La im-
posibilidad comunicativa genera una situacién conflictiva con
el entorno. Este desgarramiento interior es volcado al plano
social, donde el sentimiento de alienacidn se transforma en
denuncia. Ejemplo de lo expuesto es el poema “Fotografia del
siglo XX y principios del XXI” (LQ, pag. 218).

En nuestro tiempo hay varias cosas

irreparables:

la soledad, los barbitiricos,

el psicoanadlisis,

el hambre de los nifos,

la ponderable bomba de cobalto.

Y algo que no figura en los poemas

grisdceos como éste: un solo nombre

-nada mds que uno solo- en nuestra
libretita

de direcciones y teléfonos

a quien pueda recurrir

una noche cualquiera...

(vs. 1yss.)

Es decir que los dos niveles de realizacién humana, el
psicolégico y el social se proyectan en un doble nivel de lec-
tura. La situacién comunicativa en el aspecto personal se da
de tres formas: con la mujer, los hijos y los amigos.

La soledad en relacién con la mujer es una constante que
estd marcada a su vez por la triple interrelacidén: amor-mujer-
sexo.

La mujer simbolo adquiere su significacion en torno al
contexto de abandonos y traiciones.
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...ahora colecciono
migas de ti....
(““Tercera carta”, SI, pag. 313)

La inestabilidad amorosa que se plantea convierte a la
mujer en un ser impiadoso, sin capacidad para comprender al
yo. La relacién comunicativa con la mujer, a través del amor
fisico es una forma de intentar cumplir el deseo de no estar ni
sentirse solo. La trilogia sefialada es una conexién que permi-
te comprobar el deseo de unidn, y a su través, conseguir la
felicidad, que despiadadamente se convierte en efimera, inte-
rrumpida.

A través del sexo el hablante juzga la personalidad de la
mujer en todos los roles que le toca desempeiiar: esposa, ma-
dre, amante. La observa y la juzga desde distintas perspecti-
vas y permanentemente soslaya la tendencia a concebirla como
manipuladora. Claro ejemplo de ello se puede observar en las
Cartas, donde se vuelca una carga de cinismo y burla para des-
cribir la conducta femenina que provoca en el yo el resurgir
de la tristeza y la soledad.

LA BUSQUEDA DE Si MISMO

El yo no se satisface con un abordaje superfical, convencional
de si mismo. Es permanente la enunciacién de la necesidad de
nuevos encuentros con las zonas mds oscuras y escondidas de
la propia personalidad. Los medios para reencontrarse son di-
versos y parten siempre de una biisqueda en la palabra de cier-
tos rasgos individualizadores. Desde las marcas que impone
la sociedad, la recreacién a través del c6digo numérico: los
documentos, que definen burocrdticamente al hombre; desde
las preocupaciones privadas y publicas (que son, a la vez,
particularizantes y universales); desde la sefalizacién
demarcatoria que se origina en las relaciones afectivas.

La nica arma efectiva, la que mejor responde al impera-
tivo de conocimiento personal, es la poesia.
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La inquisicion conseguida a través de la prdctica psi-
coanalitica se transforma en generadora de escritura.

Literatura v psicoandlisis comparten el uso simbélico del
lenguaje; este Gltimo como campo cientifico, la primera, en
cambio -y esta es su ventaja- como arte, pura creacion.

El arte es el tinico dominio donde la suma potencia de las
ideas se ha mantenido hasta nuestros dias. Sélo dentro del
arte sucede todavia que un hombre atormentado por sus de-
seos haga algo que parezca una satisfaccién, v, gracias a la
ilusién artistica, este juego produce los mismos efectos
afectivos que si se tratara de la cosa real. Con razén se habla
de la magia del arte y se compara al artista con un mago.
Pero esta comparacion es aiin mds significativa de lo que pa-
rece. El arte, que ciertamente no ha llegado a ser “el arte por
el arte” se encontraba al principio al servicio de las tenden-
cias que hoy estdn apagadas para la mavoria, es licito supo-
ner que entre estas tendencias se hallaban un buen nitmero de
intenciones mdgicas®.

La critica psicoanalitica que se ha manejado'® hace hin-
capié en el hecho de que pocos escritores vivos se hayan en-
frentado al psicoandlisis y los que lo han hecho no han
literaturizado sus resultados.

En el caso de G. S. se estd frente a un hombre que ha
acudido a la psicoterapia, técnica que le ha permitido obtener
otra fuente de decodificacion de su subconciente. Este, a su
vez, es el motivo sustentador de muchos poemas.

Hay una serie de experiencias (de términos) que proce-
den de las sesiones de terapia y que conceptualmente permi-
ten un despliegue mds pormenorizado de la cuestion del yo:

13- Siamunp Freun, Totem v tabii. Citado por Anne Clancier, Psicoandlisis.
Literatura. Critica. Madrid, Catedra, 1979. Trad. de Maria José Arias de Psichoanalise
et Critique Litteraire.

16- ANNE CLANCIER, ob. cit.; Hendrik Ruitenbeek, Psicoandlisis y literatu-
rua. México, FCE, 1973.
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“omnipotencia”; “egocentrismo”, y sobre todo, “Edipo”. (Se
elide, como en el uso mds habitual, el nicleo “complejo de...”.

El psicoanilisis se percibe como un tema, pues, como
sustento referencial, como fuente de vocabulario, como obje-
to de ironia al apuntar insistentemente a su limitacién: el este-
reotipo, nunca como fin en s mismo, el fin dltimo es siempre
el hecho literario, Gnico, superador, abarcador, absoluto.

La perpetua busqueda lirica de si mismo impulsa al ha-
blante a excavar en un temps perdu: el pasado. La memoria es
el arma exclusiva que le permite asegurar la persistencia en el
tiempo de aquello que de otro modo se perderia irremediable-
mente. Lo recordado se concreta en poema: sustitutivo de la
memoria, eternizacion de lo fragil, intangencial, fugaz.

Otras circunstancias del yo se derivan de la interrelacién
con Dios y los hombres: familia, hijos, amigos, mujer.

LA RELIGION

Se han verificado a lo largo de la produccién diversas instan-
cias referentes al concepto de la religion, siempre en relacion
con una captacion de la divinidad.

Por un lado, G.S. no se manifiesta como un poeta que
pueda ser calificado como ferviente catélico. Sin embargo, a
pesar de que aparentemente el lector se enfrenta a un escritor
poco religioso, una excavacién mas profunda lo pone en pre-
sencia de un hombre preocupado por su relacién con Dios.
Relacion que alterna instancias de diferente signo, desde la
consideracion de ser casi colegas, pasando por la configura-
cion borgiana de dioses imperfectos e injustos, a la bisqueda
de la fe a través de la escritura.

La religion aparece alternativamente como un fenémeno
individual y social. Esta doble esfera de las acciones provoca
su ingerencia como una necesidad intima del yo y en otras
instancias aparece como el nexo que unifica, solidifica y
sacraliza los acontecimientos colectivos. A los efectos de es-
tablecer un cierto orden en la enunciacién de sus connotacio-
nes, se habra de iniciar la codificacién de sus valores con una
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sistematizacién diacronica; no s6lo porque se remonta a CPA
(1964), primera obra incluida en las OC, sino porque también
implica un replanteamiento de las posturas del hablante en
relacion con la historia.

Para abordar esta cuestion entonces, desde la perspecti-
va social, ha de partirse de unas lineas del soneto “Habla el
dltimo indio”, (CPA, pag. 140)

Vengo desde los dioses y no viene
ningtn dios a decirme que estoy vivo...
(vs. 7/8)

En este poema, el plural “dioses”, menciona directamen-
te a las creencias -presuntas y supuestas- del hombre de la
pampa; las divinidades que protegian sus simples actividades
de recolector y cazador. En el texto, la sucesién del plural por
el singular, de la diversidad por la unidad, se carga de sentido
negativo.

La interpretacién de la conquista y colonizacién en Ar-
gentina aparece en este poema como una accién mas destructiva
que generadora. Es también evidente que el “dltimo indio”
aludido por el titulo no ha sido tnicamente destruido por la
conquista, sino que en el proceso han intervenido muchos fac-
tores posteriores: sobre todo las denostadas “conquistas del
desierto”, que acabaron de destruir a los primitivos habitantes
de la pampa.

En otra composicién, de EC (1980), la pluralidad alude
sin lugar a dudas a la mitologia clasica.

Todos los dioses que conozco -menos
quiza, algunos de poca envergadura-
gozan con la insolente mordedura

de las furias...

(“La ira”, EG, pag. 559, vs. 1/4)

En relacién con el primer caso, de profunda asociacién
con la temdtica nacional, pueden sefialarse hitos que conectan
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con otra interpretacién, habitual en la historia oficial argenti-
na: la deificacion de los héroes.

En este sentido, se pueden encontrar coherentemente con
las alternancias que signan la participacién del hombre en la
historia leida por G.S.

* héroes individuales (los “padres de la patria™)
* héroes andnimos

En la primera de las posibilidades, se ha de trabajar con
los sonetos dedicados a San Martin y Belgrano.

El primero de ellos parte de una frase consolidada en la
historia y la lengua argentinas, originada a su vez en el titulo
de la biografia novelada de Ricardo Rojas sobre San Martin:
El santo de la espada. Incorpora a la vez la repetida técnica de
la intertextualizacién de una plegaria: el Santo.

...digo y lloro tu nombre santo, santo,
santo de la tristeza y de la espada...
(*San Martin”, CPA, pag. 148, vs. 5/6)

A la vez que sacraliza, representa la humanizacién del
héroe, a partir del atributo de “tristeza”.

En el soneto que sigue, de la misma época, la cualidad
belgraniana seleccionada como definidora y definitoria es la
religiosidad (detalle de base histérica comprobable). A partir
de esa caracteristica, se produce la metaforizacién cielo/ban-
dera (hipercodificada en nuestra cultura). El dato tdcito, ocul-
to, solo revelado a los iniciados en la decodificacién histérica
es la fuerte tendencia mondrquica de Belgrano, que lo puede
haber inducido a elegir los colores borbonicos para identifi-
car a la nueva nacidn.

...elegiste, de pronto, la hermosura
de una antigua paloma inmaculada,

de una rosa de vientos, desplegada
como una anunciacion de la ventura,
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como un angel de azules y ternura,
como una comunion iluminada.

Descubriste, de pronto, los colores,
fe de la fe y amor de los amores...
(Belgrano, vs. 3 y ss., CPA, pag. 149)

Como se ve, en ambos sonetos se apela a una
reenunciacion de la historia oficial, con su pizca irénica en el
segundo caso, en que se “riza el rizo” de la hipercodificacion.

Otro rasgo es que el procedimiento no se repite con nin-
gtin otro hombre de la historia argentina: estd elegido s6lo para
los dos héroes maximos.

En el otro extremo, aparece el soldado (indio/ paisano/
gaucho) desconocido: se ha visto en otros momentos de este
trabajo que la antitesis nominado/innominado recorre la in-
terpretacion del pasado. El andénimo elegido es “El engancha-
do” (CPA, pdg. 147). La ambientacion surge de una descrip-
¢idn cuasi borgeana de la pampa. La presentacién del cronétopo
“pampa” con atribuciones de inmensidad y grandeza se asocia
a la definicién de la divinidad:

La pampa, como un puma de granito,
como un dios aplastado...
(vs. 9/10)

El cardcter sagrado, por otra parte, deviene de ser el cen-
tro y niicleo de la nacionalidad, sobre todo desde la perspecti-
va econdémica, ya que las otras regiones han aparecido y apa-
recen como marginales.

El poema culmina con la visién de un castigo habitual en
los primeros tiempos, la estaqueada, forma de penalizacion
interpretada como una crucifixién cotidiana que no implica la
redencion.

Hasta que un dia lo encontraron, muerto,
con los brazos en cruz y el pecho abierto

191




ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS. ..

en dos, por un carancho y una lanza.
(vs. 12 yss.)

(La naturaleza, los indios y los blancos que echaron al
estaqueado a la frontera son los victimarios.)

En este aspecto se ha visto con claridad la directa rela-
cién desde los inicios de esta escritura entre la concepcién
cronotépica de la nacionalidad afiadida a la perspectiva
sacralizadora de los hechos y sucesos, de los personajes y de
los espacios.

Si se sigue con la perspectiva social, la religién se perci-
be en otra instancia como la consolidadora de las pricticas
burguesas.

...y luego celebran entre priores

misales y regalos sus bodas de esmeralda

un anticipo

de la conversacién privada

que tendrian mds tarde con el Sefior de
arriba

en director-gerente de la empresa

deficitaria” Amaos los unos a los otros”.

(“Los abuelos™, CP, pag. 258, vs. 31 y ss.)

La ironia del cierre apunta mds que a la fe del emisor a la
traslacion del comentario dcido a una sociedad injusta, en la
que predomina la visién enconomicista, comercial, de todas
las cosas.

Otro matiz de la visién social de la religién se verifica
cuando se sindica a Dios como tnico depositario de la justi-
cia. En esta linea de interpretacién aparecen diversas constan-
tes.

En un primer caso, la ruptura por el humor subvierte el
orden capitalista, representado por los supermercados, gracias
a una cierta “complicidad” divina:

Hay un segundo
menos atn, una fraccién de brisa
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una guinada del Sefor...
(“Recomendaciones para robar en los supermercados”,
CP, pags. 272/3, vs. 1/3)

El intertexto se incorpora también con la finalidad
parddica de alterar el orden injusto y volverlo mds cristiano,
mds caritativo.

Entonces hay que estar atentos
cerca del pan

el pan nuestro

el pan nuestro de cada dia

dddnoslo hoy, perdénanos

nuestras deudas, cerquita del maiz...
(vs. 22 y ss., idem)

Los versos finales del poema alertan sobre posibles re-
mordimientos, represiones, temores, sefializados por la ima-
gen de los representantes de la autoridad: curas, patrones,
madres...

...8in que dudéis un solo miligramo
sin llanto, sin vergiienza

sin curas de la infancia, sin rubor,

sin temblor en los dedos, sin imdgenes
de pulpitos o rosas

sin miedo a los patrones o al infierno
sin madres que interfieran en la gloria
en que os iniciais

introducios

una lata en el saco,

un trozo de comida...

(vs. 67 y ss., idem)

El cierre culmina la inversién: el pecado, el robo, en lu-
gar de condenar, redime; porque a la sociedad de consumo,
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depositaria y generadora de la injusticia, es legitimo comba-
tirla, cual nuevos Robin Hoods:

Ese dia, os reitero, os salvaréis
para siempre y ya para siempre

seréis honestos e inocentes.
(vs. 83 y ss., idem)

Variantes de esta concepcidn, de algin modo reivin-
dicadora de la justicia social a través de una profunda y ho-
nesta relacion con la divinidad, fuente de justicia, se ven en
las otras especies; asi, en haikai, sobre todo en “Mondlogo
con los indios”, (CE, pag. 290 y ss.), ya citado en varias oca-
siones y en soneto, por ejemplo en la serie dedicada alos amo-
res de Camila O’Gorman y Ladislao Gutiérrez (EG, pdg. 563,
v SS).

Antes de concluir con esta entrada, cabe sefialar, breve-
mente, una connotaciéon que se verifica también con sentido
irénico. Es la que critica las excesivas ambiciones norteame-
ricanas en el campo econdmico-politico. Esta asume la forma
metonimica desprendida de la arquitectura (reelaboracién de
un viejo paradigma de culto) de Nueva York:

Me duele Nueva York. Me duele el suefio
que cree sofiar y jamads tuvo, el dafio

que le cae de las cosas, el engaifio

de sus magnificencias y su empefio

de transformarse en pararrayos, cefio

sien, indice del mundo, pie, peldaiio

hacia Dios...

(“Una semana en N.Y. II”, Pa, pag. 684, vs. 1/8)

Antes de pasar a las relaciones entre el individuo y la
divinidad, cabe detenerse en el uso que sirve de hilacién entre
ambas perspectivas, que se desprende de la incorporacién de
la oralidad, de la frase hecha, de la interjeccién:
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..(el cable) se cortard en el aire

cuando pegues tu brinco de tres metros.

iDios mio, qué terrible!

(*Balada de verano para el oso blanco del circo”, CPA,
pag. 172, vs. 25 y s8.)

Este uso responde a una motivacion individual, es la sin-
tesis de un pedido: a la vez, al concretarse en una frase hecha,
en una interjeccion, pierde mucho de su connotacién original,
se transforma en muletilla, en una férmula mecéanica con una
mayor carga social de comunicacién interpersonal.

Al pasar a la manifestacion de la religion en la esfera
individual del hablante identificado con el poeta, aparece con
insistencia la dualidad entre la bisqueda de la fe y la desilu-
sion ante las presuntas injusticias de la divinidad. Esta antite-
sis bdsica se demora en prolongadas derivaciones y variantes
que se tratard de condensar.

En un primer apartado se pueden considerar las plurales
ocasiones en que el yo se declara anhelante perseguidor de la
fe:

1T
unos minutos a la iglesia
arrodillarme
y llorar 1dgrimas,
huesos, bilis, pecados.
Y hablar con Dios, por fin, mano a mano,
sin vueltas..,
para que nos hagamos camaradas.
(“Nochebuena”, CP, pag. 265, vs. 37 y ss.)

La soberbia aparente con que se cierra la cita se relacio-
na con una cuestiéon que se vera mas adelante: la concepcidén
del creador como elegido.

Como complemento de la postura de anhelo y consolida-
cidn de la fe ha de consignarse la relacién que esta tiene con
la infancia (y con la madre). Puede conjeturarse que esta rela-
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¢ion se afade a las sefialadas en otros momentos de este traba-
jo como la materializacion del deseo de ser protegido, cobija-
do (ver, “Edipo”, “mujer-madre”, “confiterias”, “cama’”),
reubicado en el titero materno. (Posicién que lo protege del
tiempo, ergo, de la muerte).

La linea religion-infancia, ademas, se proyecta hacia la
perspectiva imbricada con la funcién preferentemente
represora de los curas -y de la madre-. Inclusive se produce
una sustitucion simbolica de la madre por la iglesia a la que
concurria habitualmente:

(a la madre)
Y entonces la reclamo de nuevo, como un
hijo
recién nacido, apenas un lactante,
en los lugares o personas mas
absurdos...
...la Iglesia San Ponciano...
(*‘Palabras para Eddie”, LQ, pdg. 234, vs. 22 y ss.)

Por esta necesidad de fe absoluta e ingenua, préxima a la
de los nifios y hombres sencillos -la hija, en “Palabras para mi
hija que va a hacer la primera comunién™, (CPA, pag. 179, vs.
6/7), o en “EL baqueano” (CCP, pag. 423, vs. 7 y ss.), el per-
sonaje central- el hablante se debate a lo largo de treinta anos
de produccién poética.

En alguna forma esta busqueda del Dios paternal, pro-
tector, justo y comprensivo de que hablan los catecismos cons-
tituye para el yo-poeta otra garantia de vida eterna, un
reaseguro para no morirse.

El sentimiento de culpa percibido en la relacién con los
padres se ve acentuado ante el Padre:

...hasta que un dia
(o mejor dicho
una noche) nos damos cuenta
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que es tarde, demasiado tarde para
arrepentirse frente a Dios...
(“El término”, CP, pag. 252, vs. 1 a 13)

Desde la necesidad de aproximarse a su fe, se puede ver
a la escritura como un nuevo medio de intermediacion, ya re-
afirmado en otros temas. A través de la voz, pero mds que
nada de la palabra escrita, el hablante-escribiente anhela ac-
ceder al encuentro con Dios. De ahi la traslacion de lo oral,
las oraciones, el medio usado por todos, al plano de la escritu-
ra, su peculiar modo de encuentro con todas las cosas. La pa-
labra es sustituto universal. Solo a través de su poder
enunciador, casi divino, el hablante puede manifestar su nece-
sidad, su deseo.

También aparece la utilizacion (que se podria llamar doc-
trina) de la Virgen Maria como la médxima intermediaria. La
Madre por excelencia resulta a su vez una simbolizacién de su
propia madre, la primera mensajera de la fe.

madre---------- MADRE---------- Dios

La Virgen es la embajadora ante el Padre, sustituto del
padre.

Ademas de la Virgen, se ven con frecuencia como me-
diadores -angeles al revés- los muertos queridos. Es lo que se
ve en el soneto “Los grandes arrepentimientos”, (EG, pdg. 541)
(resaltados nuestros):

Hay dias especiales, comtinmente

grises, en los que quiero arrodillarme

a tus pies -que no existen ya- y quedarme
un largo rato asi, fiel, inocente

puro fervor y casi un penitente

s6lo para pedirte perdon, darme

en intimos sollozos y guardarme
dentro de tf como un embrién doliente,
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_décil, una crisdlida, una ropa
limpia que nunca usé, mi propio nombre.
Quizd esté a tiempo alin para sufrirme,

rezar juntos, verter en una copa
agua para tu sed, hacerme hombre
cabal. Y redimirme, redimirme.

Es notoria la simbologia bautismal del agua, regene-
radora, purificadora, asi como la terminologia y gestualidad
rituales cristianas.

En verso libre, con un sentido que se aproxima a lo que
ya se ha visto en el aspecto social, en la elegia para Manuel L.
Barreto, asegura, que este no dejar de “...decirle a Dios que
no se olvide /de Fulano o Mengano...” “...porque estoy
segurisimo/que en tu nuevo lugar de padrenuestros.../.../ te
acuerdas del mendigo, del triste...”.

La veta de lo individual se manifiesta en la presencia del
“triste”, que se ha verificado como definidora del Yo. O sea
que a Barreto se lo ve pidiendo por el propio hablante.

En la linea opuesta, se encuentra un insistente anticle-
ricalismo; se sindica en los curas, sacerdotes, obispos *...tal
vez un poco obesos...” (“Hipotesis del cielo”, CP, pag. 253) la
negacion de lo que predican: sencillez, humildad, desdén de
lo terrenal

...junto
a una capilla
(que me parece que es pequeifia y blanca, dos
lujos de la humildad poco frecuentes
en las casas de Dios)...
(“Palabras ciertamente admirativas para una mujer
llamada “La Delfina”, SF, pag. 373, vs. 5 y ss.).

La critica al clero puede rastrearse en diversas obras: se
seleccionan algunos ejemplos significativos.
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Sin embargo
creen que son felices
y generosos
protegidos por Dios, envidiables igual
que policias con galones
cardenales, tenientes coroneles
escribanos ventrudos, camareros del Rey
lesbianas, monaguillos, mineros mineteros
profesores de quimica, rabinos
santulones grasientos, fabricantes de

horcas

rotiseros, preshiteros...
(“Los jugadores de poker” SF, pag. 369, vs. 53 y ss.)

El punto culminante de este proceso de revelacion de la
verdadera funcidn social de los sacerdotes, opuesta a la que
supone les corresponde, aparece en la obra que cierra el libro:
Jaque Perpetuo.

Al interpretar individualmente las figuras del ajedrez, el
hablante alterna sin sucesién de continuidad los significantes
y significados. Confunde deliberadamente sus movimientos y
simbologia en el tablero con su sentido en relacién a la guerra
y a la politica (y a la vida toda).

El poema dedicado a los alfiles desarrolla el analisis del
significado suplantado: obispo. La escritura se centra con in-
genuidad deliberada en el trebejo, pero desvela a la vez la fun-
cion de la alta clerecia en la politica. Se transcriben algunos
segmentos. (Destacados en cursiva del autor):

No es un secreto, un apagon,

algo que hay que ocultar,

que los alfiles siempre estdn, al mismo
tiempo,

aladerechay alaizquierda

de sus Altezas Serenisimas

disimulan el rumbo, las veletas,
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el olor del viento,

y escogen puntos cardinales

cruzados: nordeste
por ejemplo, sudeste...

En su carrera llevan

un mandato tremendo, un regicidio,

una instruccién sellada

que tnicamente el soberano

conoce, o solo ellos,

Lue, Mazzarino, Richelieu, Cisneros,

ordenadores de quien ordena, célula

del poder de poder, la conviccidn, la
fuerza

oblicua y destructora...

(vs. 1 yss.: 88 yss.: 97 vy ss.)

En los textos elegidos coinciden las interpretaciones enu-
meradas con otras sefiales de la literaturidad: uso de tépicos de
larga tradiciéon como el ubi sunt (que arroja inmediatamente su
carga intertextual: las Coplas manriquefias y sus meditaciones
acerca del sentido igualador de la muerte, la vanidad de los pode-
res y riquezas terrestres); reenunciacion estilizada de un tipico
argumento borgiano: la vida es como una partida de ajedrez; la
incorporacion de una frase biblica con sentido irénico. En la
misma linea inversora, se leen los dltimos versos, tal vez produc-
to de una especie de “discurso indirecto libre”, en la que el poeta
solo mediatiza la voz ajena (vs. 130 y ss.):

;Donde estin sus sermones sobre

la bienaventuranza o la humildad

frente a la pompa

de las conquistas? ;Doénde

las casullas de miel y crisantemo?

Pero la vida es una

partida de ajedrez (o miles de millones)
y hay un destino pitagérico
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que confunde los roles,

las santidades, el rencor,

los signos que creemos

poseer, las jugadas bien hechas, las mal

hechas
nuestra hipotética ternura,
perdonaos los unos a los otros.
Entonces
no seria imposible comprobar que el
designio

del Todopoderoso

consiste, justamente, en conferir

a los alfiles

-también llamados monsenores-

la empunadura de sus iras,

los guanteletes

de la justicia

para el mayor prestigio de su sabiduria
y el castigo del hombre.

En la misma vertiente, aparece la interpretacién
subvertidora ya desarrollada en Borges: la posibilidad de la
existencia de un Dios imperfecto

La muerte, la invencible muerte espera

siempre en algtn lugar, pacientemente.

Se halla dentro del hombre -el pecho, un
diente,

la raiz del cabello, la cadera,

el rutilante corazén- o fuera

de la piel: un flechazo, una serpiente,
una indigena enferma, o simplemente,
el bien (o la maldad) de Dios, primera

magnitud de sus duefios...
(“Juan Ponce de Leon, o de la fuente de la Juventud

1I") EG, pdg. 573)
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_Casualmente, la concepcidn de un ser divino que no es la
imagen de la perfeccién se verifica en los aledafios del tiempo
(de la muerte). Como desarrollando el habitual esquema
borgiano del “dios que suena” se halla el soneto “Adan II”
(UL, pag. 401).

Dios se hastié de si mismo vy del trabajo
de meditarse. Entonces puso su suefio
sobre la tierra, un suefio bien pequefio
llamado Adan, el hombre que nos trajo.

Lo hizo de un soplo, en un segundo, bajo
una sequoia inmemorial. Su suefio
imposible de Altisimo y de duetio
condescendié en hacer el agasajo

de la paternidad, esa presencia
por lo comin ausente en la inocencia
del nacimiento. Luego, lentamente,

volvid a su infinitud, noche dolida.
Acababa de dar vida a la vida.
Se sintid indtil y arrugd la frente.

La tendencia a atribuir caracteres humanos a Dios se ve
perfectamente en versos de apertura y cierre. Bajo la estructu-
ra de una especie de “caja china”, las lineas liminares encie-
rran en el infinito (lo divino) a la finitud (el hombre).

Con frecuencia las circunstancias en que se presentan las
atribuciones de defectos, se relacionan con momentos de des-
ilusion del hablante frente a situaciones poco favorables para
s mismo o para los demas.

Como ejemplificacién de la primera variante se puede
presentar el poema *“‘Proceso a la tristeza”, (CPA, pag. 169);
su ubicacion en la obra inicial certifica la persistencia del tema
desde los primeros poemas. El texto que se cita corresponde
al cierre de la composicidn en la que se enumeran los motivos
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de la tristeza raigal: “Por eso digo, lloro, me pregunto:/ ;cémo
puedo quererte, arrodillarme,/ Dios, Dios ajeno mds que mio?”.

En la vertiente mas préxima a la alteridad, las acusacio-
nes tienen que ver con la posibilidad de la injusticia. En un
plano profundo, tanto el caso anterior como este se relacio-
nan, ya que es tan injusto permitir que el poeta esté triste como
la miseria de los indios.

Para concluir con esta lectura de las acusaciones a Dios
se puede ver la concepcién que lo aproxima al azar o a la suer-
1e.

A confiar en la suerte

(Dios al trasluz)

y a hacerse, por las dudas,

la senal de la cruz.

(“Corte de luz”, CCP, pdg. 443)

La gestualidad del persignarse acompafia como ritual
mégico a la conjuracion de la suerte. En un extremo mas ale-
Jjado de la veta humoristico-costumbrista de los haikais se en-
cuentra una comparacién similar en un poema de EI: “...un
dedo o dado celestial, /incognoscible...” (“Etimologias™, V.
10, p. pag. 606).

Como un adelanto de la interrelacion religién-metapoesia,
se presenta un caso en el que el artista -supremo hacedor en el
acto creador- se manifiesta reconociendo al otro, supremo ha-
cedor, por haber conseguido una hazana estilistica:

El nimero real de mi libreta

de enrolamiento es un millén

ciento cuarenta y cuatro mil doscientos
cincuenta y tres...

(Entre paréntesis, doy gracias

a Dios, o a su sosias, el azar,

por haber permitido

que sea yo el primer poeta

del mundo al que le cabe aquella cantidad
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interminable en sélo tres versos, sin
perder

la necesaria o innecesaria misica

que impone la poesia)

(*Yo”, vs. 1 v ss., 7 v ss. EL, pag. 662)

Finalmente, en la categoria de esos dioses pequefos,
menores, pero con la posesion de la omnipotencia, se presen-
tan los artistas. Privilegiados poseedores del don de recrear el
universo (de recrearse - reenunciarse - a si mismos). En este
punto parece perfilarse la concepcién mas osada de la divini-
dad, ya que el rol del artista se paraleliza con el suyo. Este
papel se verifica en la descripcion del yo desde los primeros
poemas. Mas adelante aparece la conciencia del poder divino
de la creacion artistica. Son numerosos los ejemplos que se
pueden traer a colacion.

Se eligen algunos referidos a Beethoven y Goya, sus dos
“amigos sordos”. A pesar de que en el primer ejemplo la as-
cension a lo divino es vista como un acto de soberbia, en los
otros casos la consideraciéon moral del acto desaparece y se
presenta tinicamente la magia creadora como un poder confe-
rido directamente por Dios:

Los violines, las arpas, los timbales
subian hasta el cielo como rios
aéreos y furiosos, desvarios
hombre por tocar los parietales

de Dios...
(“Desafinaciones”, Ul, pdg. 411, vs. 1/3)

...aquella “Lechera de Burdeos”

pintaste después de los ochenta

- apenas Dios y pulso - ...

(“La lechera de Burdeos”, PA, pdg. 669, vs. 3 v ss.)

Ahora bien, existe como una ticita gradacién de las ar-
tes; aunque todos los creadores son elegidos, solo el poeta
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posee el don de la palabra (Verbo) que le sirvié a Dios para
crear el mundo.

...(la palabra)
tal vez porque es el tnico
don de verdad -si se descarta
el casi inalcanzable del silencio-
que es posible que Dios comparta con los
: hombres.
(“La perfecta palabra del poema™, JP, pdg. 726)

A partir de esta identidad basica, se puede desarrollar la
siguiente ecuacién:

DIOS = VERBO
POETA = VERBO
POETA = DIOS

en la que el poeta se erige como creador sustituto.

En relacién con este tema, hay otro poema que requiere
ser mencionado: “Cartuja de Zaragoza”. La bisqueda del si-
lencio es escritural, un nuevo parto:

Semicreyente y semiateo, empujo
y empujo la palabra para darme
en la inutilidad de reencontrarme
con una voz inédita: cartujo,

vocablo con capucha que apretujo
conmigo y para mi, para ganarme

al fin en la humildad de confesarme
sencillamente, libre del embrujo

de mi propia tontera y tonteria,

de no entender la paz y la alegria
turqui de quien es ancho en sus confines
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de ser tinicamente penitencia,
silencio, huerto, soledad, paciencia,
vejada fatuidad. duros maitines.
(PA, pag. 636)

Antes de cerrar el apartado, conviene revisar ain algu-
nos puntos que serviran para hilar este tema con otros analiza-
dos y por analizar. Se trata de lo metapoético y lo intertextual.

El primer caso se verifica paradigmaticamente en el so-
neto (“La nube”, AD, pag. 189, vs. 8, 12 v ss.)

...copén del cielo, pascua consagrada.

manto de los arcdngeles, revuelto,
desmemoriado lirio, verso suelto,
vara de Dios midiendo el infinito.

La nube participa metonimicamente, por contacto, de lo
celestial, divino; tanto de lo especificamente ubicado en el
cielo por tradicion (arciangeles) cuanto de los otros simbolos
o rituales del culto (copdn, consagracidn, pascua, etc.). Uno
de los atributos de la “definicién por acumulacion” es la capa-
cidad conmutativa, con lo que el simbolismo se torna recipro-
co:

NUBE = VERSO = COPON/ CIELO
PASCUA/CONSAGRADA
MANTO/ ARCANGELES
LIRIO
VARA/ DIOS

Laestructura sintictica predominantemente nominal per-
mite que los sustantivos actden como término de modificador
indirecto, y al mismo tiempo irradien sus valores sustitutivos
del nucleo inicial.

El proceso de identificaciéon del yo con la religién, pues,
como se ha venido viendo, se puede analizar desde lo expreso
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v desde lo callado. Tal vez este dltimo modo sea el mds pro-
ductivo y demuestre la compenetracion dindamica del hablante
con los principios del cristianismo.

Es de gran riqueza la intertextualidad manifiesta a través
de la cita parddica de las plegarias y el iconismo cristianos.

La intertextualidad icénica se manifiesta generalmente
con un tonillo burlén, como un comentario a la cursileria de la
gran mayoria de las imdgenes:

...los dngeles,

a pesar de sus ojos en blanco, su plumaje,
su proverbial

falta de decision, sus rococd,

su cuestionable jerarquia,

y que no obstante son

lo unico tal vez, lo Unico

que nos defiende y reza por nosotros
cuando nos decidimos

a abandonar

esta mala costumbre de la respiracién...
(“Recoleta”, US, pag. 531, vs. 48 y ss.)

Puede sefialarse también que el iconismo religioso que
aparece se puede identificar, mas que nada, con las ingenuas
tlustraciones de los libros religiosos para nifios o con las
“estampitas”, simples y didacticas.

En cuanto a las oraciones propiamente dichas, se ven tro-
zos tanto del Credo cuanto del Padrenuestro. Hay otros seg-
mentos, pero se han elegido los mencionados para el analisis
pormenorizado.

Tal vez pueda afirmarse que ambas son las principales
plegarias de la religion catdlica.

La primera de las oraciones circula subrepticia y
alevosamente en Jaque Perpetuo. En “Lareina”, (pag. 695) se
iniciaenel v. 46, sigue en el 62 y culminaenel 70 y ss. (resal-
tados nuestros):
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_...para salvarse
creo en Dios padre,
para que muera
su detestable hermano, inclusive la reina,
la joven conyuge...
creador del cielo y de la tierra,
salvarse de la furia
del enemigo
del aparente coral que ha de vencerlo
en su propio castillo, lejos de los olivos
v las panoplias,
las falsas alabardas,
para salvarse,
y en Jesucristo
su dnico hijo,
nuestro seAor, para salvarse,
para salvarse.

En otro poema del mismo libro, “Los alfiles™, (pdag. 609),

se continda la cita casi desde la frase en que se dejo. El proce-
S0 se repite versos mas abajo:
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Tampoco es un misterio

su hostilidad con los alfiles de
diferentes diocesis,

que también rezan

concebido por obra y gracia

del Espiritu Santoe, padecio

bajo el poder de Poncio Pilatos...
ordenadores

de quien ordena, célula

del poder de poder, la conviccidn, la fuerza
oblicua y destructora en el momento
en que ha de arrodillarse

el otro gobernante, fue

crucificado, muerto y sepultado...
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Para concluir, el Padrenuestro, la oracion esencial. Apa-
rece en CP, en el poema “Recomendaciones para robar en los
supermercados” (pdgs. 272/3), que ya se ha trabajado mds arri-
ba. El uso del texto sagrado imperfecto posee un marcado matiz
irénico, ya que subraya la denuncia social, porque no todos
acceden al pan diario:

...hay que estar atentos

cerca del pan

el pan nuestro

el pan nuestro de cada dia

dddnoslo hoy, perdénanos

nuestras deudas, cerquita del maiz...

El segundo ejemplo es un soneto, directamente titulado
“Padrenuestro”, ubicado en Ensayo General, obra que se ha
sefalado insistentemente como la que marca la maxima pre-
sencia de la angustia. Precisamente el soneto surge de la cita
y arriba a su negacién. El punto de partida de la escritura es
la cuestién del perdén. No del perdén divino, sino del per-
dén entre los hombres. El poema es mds que nada un nea
culpa:

...perdona nuestras deudas asi como
nosotros perdonamos... Realmente

no entiendo esta verdad, verdad que miente,
alta inexactitud donde me asomo

y doy conmigo: pila, prez, aromo

y padrenuestros falsos, indigente

de incrustados brillantes (o pudiente
lleno de harapos) doy conmigo y tomo

mi camino hacia dentro, mi inhallable

conciencia, lo que soy, un detestable
deudor, acreedor que no perdona
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nunca (ni lo perdonan) y que espera
otra gracia, otro amor, otra manera
de salvarse. Y cambiarse de persona.

La sucesidn de antitesis como en otros temas apunta a la
definicion del yo por la conjuncién alternativa de los contra-
rios. Sin embargo, el cierre confirma la permanente espera. Si
¢l soneto se inicia con la negacion de la caridad y hasta de la
fe, el final muestra el resurgimiento de la esperanza de recu-
perarlas,

Exactamente el mismo texto inicial, el principio del so-
neto se encuentra en “Etimologias”, (EL pag. 606) y sirve de
catarsis personal y colectiva por la falta de solidaridad. En el
soneto prevalece la vision individual y en el poema en verso
libre la social.

La denuncia de la hipocresia apela a la reproduccion de
lo mecdnico y automdtico: el texto sagrado ha perdido la vi-
gencia. La oracion se convierte en un discurso hipercodificado,
en el que los significantes sélo sefialan el vacio.

Y sin embargo, parte de los males del
mundo,

el miedo, la tristeza, el odio, la
ansiedad,

las mentiras, las guerras (Oh, qué
enumeracion

mds aburrida,

mds fuera de lugar

mads izquierdista,

mds torpe) el hambre de la gente

- dura y abierta como

una bocaza, como una olla terrible,

COmo un enorme vientre

vacio - los vencidos, perdinanos,
perdénanos

nuestras deudas asi como nosotros
perdonamos
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no perdonamos nada a nuestros deudores...
(“Etimologias”, EL, pig. 606)

La presencia de la religién en la obra de G.S. confirma
una vastedad significativa que, principalmente, abarca dos
aspectos. El social, que busca en Dios la gran fuente de justi-
cia y paz; que lo sindica como el generador del orden fre-
cuentemente alterado por los hombres. El individual, nucleador
de la perspectiva anticlerical, y de la bisqueda de la fe y del
consuelo. Ambas nociones se asocian con la infancia y con la
presencia de la madre: iniciadora en la religion, pero al mis-
mo tiempo, sustentadora, junto a los curas de la nifiez, de la
nocién de castigo severo a los pecados.

Dios es también el dispensador de la vida y de la eterni-
dad. Los artistas pueden crear de la nada, acceder a la infini-
tud, y son, por tanto, dioses menores, imperfectos.

La teoria borgiana del Dios que suefia o se equivoca en-
cuentra en G.S. amplio desarrollo.

La escritura, como en otros temas, se constituye pues en
el tnico medio de contacto con lo divino. La letra propia se
ejecuta en pro de ese acceso; la ajena se hace propia, en un
acto de aceptacidn ritual -como antropofagia o comunién- de
los dioses del universo reconocido: de ahi el uso de textos
provenientes de la religién (y del tango y de Borges, los otros
padres, reyes, dioses, del hablante) para sacralizar el poema.

Hay otra modalidad intertextual que se debe consignar:
la que corresponde a frases biblicas o de obras teologicas in-
corporadas a los textos en el nivel de epigrafes. En esa cali-
dad, las frases se modulan como pre-textos. No aparecen pa-
rodiadas, sino incorporadas con un sentido recto.

La necesidad del hablante por afianzarse en la fe se tras-
lada a la literatura y a su través se vuelve a reflejar sobre el
hombre exorcizando sus temores, confesandolo y producien-
do la absolucidn.
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LA FAMILIA

Es el engranaje, la prolongacién del yo en la sociedad. En este
apartado se han distinguido dos lineas principales: la que pro-
duce la conexidn con los antepasados, el pasado, y la que con-
duce al futuro, los descendientes.

Los padres

Siempre aparecen muertos. Evocados, buscados en una comu-
nicacion imposible (motivo del teléfono roto o equivocado).
Todas las anécdotas se perciben en la bruma de lo recordado, de
lo irrepetible. La tension elegiaca se descarga en la culpa.

La incomunicacién entre el hablante vy esos padres, en
verdad, ha de haber existido antes, por falta de comprension,
por abandono. El hijo necesita saldar esa deuda, pero el tiem-
po se lo impide.

...0lvidé ir a la misa
que le rezaban a mi madre...
(*Memordndum”, LQ, pdg. 225)

...esta maniana no he podido
comunicarme con mi padre...
(“T. E.”, LQ, pag. 243)

La madre es poderosa, fuerte. Demuestra sus caracteres
a través de la posesion: “Todavia conservo/ algunas cosas que
eran de mi madre...” (CP, pag. 254): muebles, porcelanas, ara-
fias, simbolos de starus social, hijos. Es la sustentadora de lo
que s¢ transmite por herencia material:

...el reloj de pared, nuestro retrato,

la bergére, las alfombras del /iving; un
paisaje

del siglo XVIII, cuatro o cinco

adornos ordinarios y los platos
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(incompletos) del juego
de loza inglesa...

Su presencia dominante se hace permanente, o surge de
improviso de algin estimulo impensado:

...los refranes

que repiten sus nietos

-sin darme cuenta de que el tiempo

€S Un espejo a veces-

un apellido distinguido

de los que a ella le encantaban,

una de sus amigas

sobrevivientes,

la iglesia San Ponciano.

(“Palabras para Eddie”, LQ, pag. 234, vs. 27 y ss.)

El padre, a la inversa, es dador de pureza, generoso:

...su incomprensible
sabiduria, su paciencia

a prueba de fusiles o dinero,
los sentimientos

que nos juntaban o alejaban,
su serena gordura,

sus abandonos y silencios.
(“T.E.”, LQ, pag. 244)

Es notoria la representacién de la madre a través de la
metonimia. La figura maternal necesita ser sustituida y la pa-
ternal no; el padre estd calado y ahondado en sus atributos
personales.

Tal vez por ese mismo motivo, la madre invade todos los
dmbitos (ver Edipo, mujer, religién, etc.) y el padre se oculta,
se eclipsa, practicamente desaparece.

213



ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS. ..

Los abuelos

Concretizan un pasado idealizado, perfecto. Sefialan el orden.
Presentes hasta donde llega la memoria. En “Ponderacién de
mis abuelos™ (SF, pdg. 358), se elogia una época vista como

perfecta.

En ese poema lo que se busca es evocar un pasado perdi-
do, lejano, el illo tempore de la eternidad y seguridad de la

infancia.

Hace ya varios siglos, cuando yo
tenia diez o doce afios
las heladeras y las mdquinas

de coser (que cosian y helaban realmente)

y los ventiladores

de techo, grandes como aeroplanos
o mariposas de madera

y las aspiradoras

de polvo -viboras

gigantes v domésticas-

v los teléfonos

parecidos a gdrgolas, a gnomos
africanos, pegados

a las paredes

y a las malas noticias, y las sidbanas
de hilo de mi abuela, y los cristales
que iluminaban las madonas

las porcelanas

las bigoteras

y los vetustos

aparadores

eran todos perfectos e infinitos
como el amor, los padres o la felicidad
indestructibles como

las amistades...
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Los tios

Figuras dramdticas, coreutas de un tiempo irrecuperable. Las
tias, innominadas, plurales. El tio Mariano es evocado desde
la elegia. Contrasta la abundancia de las figuras femeninas
con la escasez de hombres.

Igual que los abuelos, acompanan un tiempo idealizado,
irrecuperable; se las ve -a ellas, las plurales- siempre juntas.

Los bisabuelos

Identificados con el pais: su historia. Los ancestros -conoci-
dos y anénimos- denotan el orgullo de la argentinidad remota.
Se sitdan en la raiz de un drbol genealdgico en el que se impo-
ne la referencialidad autobiografica.

Yo, entre tanto
medito en mi pais, mis bisabuelos

totalmente argentinos -raza muerta-
y tal vez en un procer...
(“V, Sonetos Bonaerenses”, CCP, pag. 438)

El hermano

A pesar de no ser un antepasado, es vdlida su ubicacién en
este sector. Es una figura esporadica, casi nula. Sus aparicio-
nes se registran en el pasado -la infancia- asociadas con jue-
gos y crecimiento.

...me ubico

en la casona de la calle

45

cuando todos vivian (la muerte resultaba
una casualidad, un fogonazo

una tisis rosada y ocultable)
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y yo crecia con mi hermano
entre eucaliptus y triciclos,
(“Los Teléfonos”, CP, pag. 262)

DESCENDIENTES
Los Hijos

Salvo “Palabras para mi hija que va a hacer la primera comu-
nion” (CPA, pag. 179), todos los poemas muestran a los hijos
durante la adolescencia o el inicio de la edad adulta. Es la
¢poca de la ruptura con los padres. En este corpus se percibe
la relacion del yo con cada uno de los hijos; se puede conocer
su numero, los nombres, e incluso la forma de ser y contem-
plar la vida de cada uno de ellos, y su relacién con los bienes
materiales, que adquieren una significacién simbélica.

El lector se acerca a una familia similar a la real, en la
que los hijos se diferencian unos de otros.

De las cuatro hijas, Mercedes, Amparo, Eleonora y Paula,
que se conocen a través de los poemas, privilegiados la hija
mayor y el varén, se abordardn las del medio.

Amparo (“Amparo y yo”, LQ, pag. 207) se caracteriza
por sus enojos, Eleonora, la tercera, por ser una mala estu-
diante: en “Ultima Voluntad” le lega un permiso para colec-
cionar aplazos. En el “Segundo poema para mi hija Eleonora”
(LQ, pdg. 239) se la ve, en plena adolescencia, embelesada
con el tocadiscos, con los poemas grabados de Federico Garcia
Lorca.

Paula, la menor, conserva por este referencialismo, los
coletazos de la infancia. Obstinacién en el hablante por verla
como nifia, ancla en la juventud:

...recién ahora

me doy cuenta que Paula
no tiene su poema...
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Al fin y al cabo Paula es una vara
de azidcar, una muestra gratis de la
inocencia
la postrera nocién que tengo de la vida.
(*Para mi hija Paula”, CP, pdg. 271, vs. 1/3y 19 y ss.)

Con Gusty, en cambio, se verifica la prolongacién del
apellido, la transmision de gustos y manias masculinas (agua
de colonia, camisas). El joven es el espejo del padre: revive
en él su propia juventud, lo proyecta en deseos y necesidades,
e inclusive cumple anhelos frustrados, ser un buen deportista
y un mal alumno, por ejemplo.

Al mismo tiempo, el padre debe morir -al menos simbd-
licamente- para que el hijo logre su madurez total. El orgullo
alterna con el temor a ser sustituido y olvidado.

En “Paternidad I (CP, pag. 271) el padre y el hijo se
enfrentan en un partido de fiitbol “memorable”. El adjetivo
pertenece al productor del texto: el padre, que alin puede ga-
nar. Esta “lucha” constituye un rito inicidtico, en el que se
miden agénicamente las fuerzas de ambos. Como en las cultu-
ras primitivas (y las no tanto) el adolescente debe alcanzar,
por medio de pruebas, la virilidad:

Una vez mds

Gusty Garcia Saravi (14

anos, ingle creciendo

toda la fuerza y la jovial

insolencia del mundo) ha sido

vencido por su padre (48 afos

cinco hijos, abogado, profesor y otras
yerbas)

en un partido

de fitbol memorable.

El problema es mafana.

O pasado. O en 1980

cuando ya todo sea ineficaz

y se me caigan
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las manos y los ojos y el pobre corazén
agonico, y él gane por 10 6 12 goles.

En este caso particular, el adulto puede guardar los tro-
feos del dominio del grupo. Sin embargo, la proximidad de la
derrota no se le oculta, y atormenta al hablante.

La adultez de los hijos conlleva la vejez del padre: él es
abandonado, y los hijos marcan esa brecha: son capaces de
juzgarlo, criticarlo.

Se cierra asi el ciclo iniciado con los padres, a los que el
“yo” abandoné:

Ninguno de los hijos deja de ser importante en la vida
del yo, pero se observa que hay una preferencia por Gusty, el
Gnico varén. ;Las causas? Se puede conjeturar que hay va-
rias: entre ellas, el deseo de reafirmar su existencia en el mun-
do; el hijo prodigo es la continuacidn de la estirpe, es el refle-
Jo. Gustavo es la permanencia de la sangre a través de la letra
(el nombre), tal vez la certeza de que seguirdn habiendo
Gustavos Garcia Saravi durante siglos. (En Vale la pena, Bue-
nos Aires, Plus Ultra, 1987, el tema se manifiesta en el soneto
“A mi nieto Gustavo, lejos”, pdg. 93).

Pero implicitamente, el hablante reconoce que quien mis
se le parece es su hija Mercedes. En “Ultima voluntad” (CP,
pag. 275), se constituye en la depositaria de los mds ricos te-
soros: los libros, (el yo condensado). A través de esta transfe-

YO

I \
HIJO PADRE

J |
ABANDONADOR ABANDONADO

rencia simboélica, Mercedes se erige en la sucesora intelec-
tual. “Nuevas perspectivas y entretenimientos” (LQ, pig. 230)
la muestran como severo juez de lo escrito: no solo asume
este papel en el campo literario, sino también en el plano per- !
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sonal. La mirada de Mercedes puede sorprenderlo in fraganti,
en actitudes que merezcan castigo: (““Senorita Torquemada’).

Me juzga mis pecados -pecadillos diria
yo- mis simples errores: mi conducta
similar a la culpa, mis poemas...
Pienso que me interroga sutilmente,
que destornilla

mis trampas y conoce el mecanismo
que abre la caja

de mi inseguridad...

(vs. 25y ss. y 3l yss.)

En este sentido la figura de la hija se relaciona con la de
la madre, también censora. Mercedes conoce las reglas -las
literarias- sus nombres complicados, su definicion técnica,
mucho mads, a veces, que el hablante. Por eso le es necesaria.
Pero también su critica puede socavar la libertad creadora y
aproximarse a la traumatizante, represora, presencia materna
de la infancia dolida.

Los nietos

En US (1980) se publica el primer poema dedicado a un
nieto. Su datacién exacta es de 1973. La intensidad de la car-
ga referencial es 1a manera de lograr universalidad: dichos de
las “comadres”, detalles anecddticos del nacimiento.

Anoche Amparo tuvo un hijo
(y todo en regla: cura,
libreta y crucifijo).

(vs. 1 yss.)

Se trata de “Aparicién de Carlos Maria”, en el que no se
deja de lado ninguno de los tépicos de la circunstancialidad:
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fecha, inocencia, caracteres del parto, etc., presagios que cul-
minan en el deseo de erigirse en modelo.

Naci6 de nalga y prematuro,

(Es probable que sea hombre de izquierda
en el futuro).

(pag. 526)

La dedicatoria de UI (1970) presenta la mencién de los
nietos como receptores ideales'.

El afdn de equidad que se manifiesta con los hijos (darle
a cada uno su parte, su poema, su herencia, su moira) no al-
canza a la tercera generacion que apenas se esboza en las Obras
Completas.

Los amigos

Forman parte del nicleo central, del marco de contencién so-
cial y afectivo que a la vez ajusta los rasgos del yo. La tradi-
cién literaria del tema se entremezcla con instancias indivi-
duales.

Se pueden considerar dos grandes subdivisiones en la
concepcion de la amistad. La primera, superficial, asociada a
la juventud, a una mitica “farra” cargada de estereotipos en
muchos casos de origen tanguero.

La cantidad, la participacion en festejos colectivos, ca-
racterizan la relacién amistosa de los tiempos juveniles.

Al principio de todo, en los dichosos

comienzos, los amigos

son veinte, ochenta,

cuatrocientos, dos mil

y la vida es alegre, necesaria,

17- Cabe senalar la funcidn simbdlica de las dedicatorias: hilo de unién
entre la realidad y la ficcidn lirica. Los individuos sefialados -en este caso. los
cinco nietos mayores- adquieren por el solo hecho de ser nombrados la condicidn
de prototipos de la categoria que representan.
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una promesa que se cumple...
(“Los amigos”, US, pdg. 528, vs. 1 y ss.)

La segunda es mas profunda, llega con los afos. Es la
verdadera amistad, la intima compenetracién: el amigo es “...el
otro nombre de mi mismo...”'®. Se establece con ellos una co-
municacién silenciosa, que en muchos casos continda la (oral
y escrita) de los afios inicidticos.

Los amigos (alter ego) se convierten en parapetos de la
muerte: la reciben antes que el hablante. Lo abandonan.

Predominan las elegias -Speroni, Barreto- con cardcter
excepcional, hay un poema al amigo en la plenitud vital: se
trata del dedicado a Harry Foos (SF, pdg. 385) en el que pri-
man mas que los atributos personales, las sugerencias del nom-
bre, los ecos del exotismo que de €l se desprenden.

Harry Foos tiene nombre de pirata holandés

de propietario de barcazas

de pintor o joyero

de traficante de heroina en Amsterdam

de homosexual, de aventurero

de boer valentén y perdulario

de poeta sensible como

pocos, de comerciante retratado fielmente

por Van der Helst o Rembrandt, de amigo o
protector

de Van Gogh, otro

demente que creia que pintaba amarillos

girasoles.

Otro modo de presencia de los amigos es a través de las
dedicatorias:

Lo que si quiero hacer es una referencia
a los carifios

18- “Palabras para mi tio Mariano”, CP, pag. 266.

o
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y nombres que escribimos

alguna vez, gloriosamente, para

los mejores amigos,

inextinguibles

los camaradas, esa parte

de nosotros que vive

en Juan, en Pedro, en Diego, en el querido
Lépez,

en Pérez, companero de oficina,

de los que el tiempo, las baldosas,

los diarios que leemos, las mujeres,

las absurdas ideas nos separan...

(“Dedicatorias en mis libros”, EI, pag. 611)

Es clara la interpretacion que hace el hablante de la cues-
tion: se basa en un escéptico e irénico balance de efimereidad
de todos los sentimientos del hombre.

De cualquier manera, hay manifiesta una necesidad de
agradecer, recordar (escribir= inmortalizar) a tal o cual perso-
na.

El hilo de relacion entre el texto dedicado y el dedicando
es a veces explicito y otras constituye una especie de miste-
rioso secreto, un codigo criptico que conocen tnicamente el
emisor y el receptor ideal.

Las amigas merecen un parrafo aparte: surgen intempes-
tivamente, en la edad adulta: son testigos del pasado remoto,
cargan un presente de decadencia y vejez que sirve para que el
hablante se re-vea a si mismo. (Reminiscencias de toda una
tradicion lirica acentuada a nivel nacional por su persistencia
en el tango, el ejemplo més cabal: “Volvié una noche”, de
Gardel y Lepera).

Después nos despedimos,
nos damos los teléfonos,
nos prometemos tés y visitas,
al menos yo, me apresuro para que no me
miren

V]
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de atrds, me sigan,
me agreguen otro
saludo, me pregunten otra vez por mis
padres,
mi edad, o todos los que han muerto
a mis alrededores.
(“Las queridas amigas de la juventud”, JP, pags. 737-8)

LOS ARTISTAS

Otra forma de homenaje -la més explicita, directa, declarada-
pasa por la simple mencidn de los artistas, inmortalizacion de
doble o triple efecto, ya que se eterniza en un poema lo ya
consagrado por eterno.

A través de la apropiacién lirica de las biografias o las
obras de los artistas indiscutidos el yo recibe sobre si -sobre
su letra- parte de la fama de los famosos.

Los artistas son quienes son y a la vez dobles de quien
busca ser su imagen y semejanza.

En estos casos, la forma usual es el soneto (eventualmente
aparecen haikais: “Vera Caspary”, CCP, pdg. 453 o poemas en
verso libre “Horacio Quiroga en Misiones”, SF, pag. 376/8).

El objeto no es tinicamente el alter ego en sus pasiones y
devenires, sino que se traslada en varias ocasiones a su refle-
jo: la obra. Las Coplas de Jorge Manrique, por ejemplo, o las
Tres Gracias, de Rubens.

Redundante seria insistir en la abierta identificacién, en
muchos sentidos metonimica, entre creador y producto: cua-
dro, escultura, poema, sinfonfa.

Sin duda, el intento de mayor envergadura es el vincula-
do con Goya. Es una “biografia en sonetos”, pero no es solo
eso; estd claramente indicada en el epigrafe la intencién espe-
cular y universalizante.

Gova soy yo. Y el lector. Y tal vez, Goya. Y nadie. Y to-
dos los hombres del mundo. (PA, pag. 643)
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El cardcter individual, particular, sin embargo, se impo-
ne sobre el arquetipico y se ve en la serie la marca dual de lo
que se admira en el plano artistico y aquello que se puede
censurar -0 lo que seflala al creador como igual a los demds-.
En este sentido, la dupla “hombre/genio” recorre todo el con-
junto que se analiza.

el artista es un brocado
de plata, un talisman, un embozado,
una excepeion, la raza mds sensible

¢ insensible, sin duda.
(“Josefa, su mujer”, PA, pag. 646, vs. 6/9)

No hace falta resaltar la intrinseca concepcién romanti-
ca del artista como un elegido.

Siempre fue Goya. Sélo Goya, mano
de campesino y surco, sin lisura,
dspero, intempestivo, rajadura
metida de ronddén en cortesano,

Sélo la parva y Aragén, villano

de mal hablar y pésima escritura...

(“Goya y su repentino deseo de hidalguias”, vs. 1/6, PA,
pag. 651)

(Viene a cuento, a propdsito de estos ejemplos, una obser-
vacion aplicable en mayor o menor medida a todos los poemas
-sonetos en especial- de personaje: se verifica en muchos de
ellos el procedimiento conocido de desentronizacién/entroni-
zacién y que consiste, en lineas generales, en el rebajamiento,
la destruccion, la muerte del rey, el padre, el dios, y luego la
resurreccion o renacimiento, en todos los casos aqui tratados a
través del Arte -1éase pintura, escultura, escritura, musica-)',

U MuaiL Barming La cultura popular en la edad media v en el Renacimienio,
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A propésito de la relacién referente (modelo)- producto
(creacién) mds arriba esbozada, vale lo verificado frente a Goya
para trasladarlo a los demds ejemplos paralelos. En el soneto
“Toreros y actrices” (PA, pdg. 658, vs. 13 y 14), -nétese el
valor posicional- se describe el proceso (casi mdgico en ese
contexto) que va desde el individuo concreto, efimero, real,
referencial al personaje abstracto, ficcional, eterno:

...los adorna, los quiere, los traduce
les da siglos. Ahora son eternos.

Asi, se puede conjeturar que el personaje es a Goyacomo
este al Sujeto de la Escritura:

Con lo que se establece una equiparacion de doble nivel:
“Yo” soy igual a Goya, y como €l he de ser famoso (eterno).

No se pretende identificar el conjunto de sonetos con una
biografia ortodoxa, pero es dable apreciar que ningiin rasgo
esencial de la figura elegida (incluso aquellos a los que se
dedica menos espacio lirico) deja de aparecer. En otras pala-
bras, cumple con un cierto tipo de referencialidad objetiva, si
es aceptado el término y no se aleja demasiado de las conven-
ciones del género:

Origen (padres)

Infancia

Formacion.......... Caracter
Aventuras.......... Derrotas/triunfos
Decadencia

Muerte

Fama

Barcelona, Alianza, 1987. Pululan los ejemplos particulares; ademas del desem-
pefiado por la serie total.
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El paradigma no se aleja del tipico esquema mitico de la
“aventura del héroe™".

Conviene volver, en este punto, a la generalizacién, un
detallado recuento de los poemas dedicados a artistas nos de-
para el siguiente cuadro (los ntimeros entre paréntesis sefialan
el nimero de poemas):

Pintores Escritores Miisicos
El Greco (2) Speroni Mozart (4)
Miguel Angel” Borges Beethoven (13)
Rubens George Sand Chopin
Velazquez Salgari
Goya (43) Manrique Otros

Bécquer Chaplin

Poe

Miguel Herndndez
Juana de Tbarbourou
Oscar Wilde (5)
Quevedo (9)

Pedro Mario Delheye
Horacio Quiroga (6)
Vera Caspary

Walt Withman

F. Dostoievski

Del cuadro se pueden derivar un cierto nimero de con-
clusiones:

Si se descartan los contempordneos y el representante de
la transicion medioevo-renacimiento, hay una tendencia bas-
tante marcada hacia los autores barrocos y romanticos.

En esta entrada se puede subrayar el total dominio de los
hombres por sobre las mujeres, sdlo tres ejemplos, reductibles
fdcilmente a dos, si se tiene en cuenta que el haikai titulado

20- Juan VILLEGAS, La estructura mitica del héroe, Barcelona, Planeta, 1973.
* Por cuestiones de comodidad, se lo coloca como pintor, aunque el soneto
lo tome como escultor.
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“Vera Caspary” no hace referencia alguna a la escritora, sino
s6lo a través de la sinécdoque doble, autor por obra/ individuo
por especie:

Ya lo sé de memoria:

nada igual que este reino de animales

y minerales

y vegetales.

Sin embargo, no dejo la historia ni la
gloria

de mis novelas policiales.

(“*Vera Caspary”, CCP, pag. 453)

Por su parte, George Sand (UI, pdg. 404) es consagrada en
su dualidad de travestista. El don artistico le confiere el poder
viril de la posesion, ademads del que aporta la veta “demoniaca”
del sexo femenino. Como amante posee y como amada es po-
seida. Sus valores sobresalientes provienen de la androginia.

De todos los que amaste, ;a quién amaste
con mas ternura, tornasol, empefio,

quién fue tu llave, llamador y duefio,
abandono que nunca abandonaste?

(vs. 1 yss.)

Tuviste un nombre diminuto, Juana,
inicamente Juana, tres vocales

de almidén o aleluya, elementales

y encendidas igual que una manzana...
(vs. 1yss.)

El soneto a Juana, por su parte, se centra en la temadtica
derivada del nombre. Aqui también se presenta una teorfa im-
plicita: la no arbitrariedad del signo. Inclusive concuerda con
el anterior al subrayarse las conexiones entre la escritura y el
poder. Sin embargo, aparecen mayores rasgos de femineidad
(EG, 587), que desembocan en lo que este trabajo ha subraya-
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do en el tratamiento particular de la mujer, el rasgo carac-
terizador de la mujer-esposa.

...tus poderes
de no tener poderes...
(vs. 10/11)

sumision dulce y silenciosa ante el “poderoso”.
Pero en este caso, como en el anterior, la palabra otorga
poder.

...poderosa
y aérea y solida...
(vs.11-12)

En una extremizacién osada, aunque no tan descabella-
da, podria aplicarse la caracteristica de mds abajo y ver en
George Sand una corporizacién de la hembra/amante y en Juana
de Ibarbourou de la mujer/esposa.

La posesién de la escritura, en ambos casos, les concede
la gloria, el honor de participar del mundo masculino.

El tema del tiempo aparece evidente atrds de las compo-
siciones mencionadas a través de diversos mecanismos:

* Varios de ellos remiten a la infancia o juventud del
hablante: “Carlitos Chaplin™ (UI, pdg. 405); “Carta a Emilio
Salgari” (UI, pag. 405), y “Encuentro con Pedro Mario
Delheye” (PA, pdg. 678/9).

* Otros, con deliberacién, conducen a la problematica
del fluir incesante: la serie dedicada a Jorge Manrique, por
ejemplo. (EG, pdg. 575/7).

* La creacién, aparte de sus cuestiones particulares, sin
duda, sirve de paliativo a la mortalidad.

Los poemas dedicados a artistas no se encuentran de cual-
quier modo en el corpus. Obedecen a ciertas coordenadas
organizadoras: Hay 21 en Ultima Instancia, 13 en Ensavo
General, y 56 en Pistas de Aterrizaje.
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Como conclusiones de este apartado se pueden mencio-
nar:

* Los nombres de los artistas marcan al texto con un se-
llo particular.

* Sirven al sujeto de la escritura como un medio mas de
manifestar su admiracién ante algunos creadores en particular
y su reverencia al Arte en general.

* Las lineas demarcatorias de la intertextualidad, enton-
ces, se manifiestan con toda claridad, en un proceso de
develacién/ocultamiento de las fuentes.

* Por otro lado, el hablante cala mads hondo en su
autoanalisis, ya que la mayoria de ellos lo duplican.

* Al mismo tiempo, figuran al padre -al rey- al que hay
que destronar (matar) para poder crecer (ser), ceremonia de
iniciacién que repiten muchos de los poemas.

* Sustentacién y profundizacion en el tema del tiempo.

* Aportes a la indagatoria en la cuestién de la creacion.

* Concepcién del arte como un dominio masculino.

* Manifestacion del poder a través de lo artistico.

LA MUJER

Se puede encontrar a lo largo de la produccién una doble vi-
sién de la figura femenina:

a) la mujer sustento, paciencia, comprension, etc.;

b) la hembra, puro sexo.

Se advierte el eco de una concepcion tradicional, impreg-
nada de maniqueismo.

a) La mujer exaltada en su rol de compafiera estoica, ge-
neradora de afecto, comprensién, paciencia y hasta
sustentadora econémica del hogar se verifica sobre todo en
las series sobre los artistas (Goya, Beethoven, Dostoievski).
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No era sencillo amarlo, ser su fuente
de plata, sus gemelos, su bacia,

su miseria, su atril, su fantasia,

su pequenez, su oscuridad, su afluente

oscuridad hecha de claridades...
(“Nanni del Rio”, Ul, pag. 413)

La idealizacion, la admiracidn sin limites por el amado
han de generar en la mujer la necesidad de hacer el supremo
esfuerzo y todos los sacrificios que hagan falta para no perder
el privilegio de alcanzar una especie de inmortalidad especu-
lar, conyugal, casi desde el anonimato.

Es importante ver cémo la figura maternal influye noto-
riamente en la concepcidn de la mujer. La sobreproteccién
paralela al abandono provoca incertidumbre en el yo frente a
situaciones de conflicto comunicativo. La presencia/ausencia
de estas mujeres se revela a través del rol casi maternal. Cabal
ejemplo es la “Carta a Ana Grigorievna Dostoievskaia” (JP,
pag. 749). Casi toda la composicién se centra en los presuntos
defectos y errores del marido; la figura femenina se eclipsa
detrds de la del escritor. La elipsis en el texto de ““la recepto-
ra” es de suma importancia: es la base ideoldgica que sustenta
todo el planteo. Los pocos atributos de su persona: ardilla,
cisne, armifo, estdan en funcidn de su relacién con Fiédor.

La pienso
Anita Grigorievna
ardilla, cisne, armifio, junto
a la ferocidad
del amado, del padre hecho s6lo de migas
de pan y sufrimiento, del cristiano
ortodoxo
que oraba de continuo y besaba la cruz
como si fuera a Cristo mismo,
la conversién del abedul
en carnicero, morsa,
depredador, baboso, murciélago barbudo,
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amnésico total, mordedor de su vientre
y sus fidelidades.
(vs. 74 y ss.)

La mujer es un apéndice indispensable, la que se ocupa
de las tareas cotidianas, vulgares, sucias, para que el hombre
pueda alcanzar la gloria. Ademds, ha de hacerlo en silencio,
sin que se note, de forma tdcita (por €so no se conocen sus
datos mds banales, de ahi la pregunta del incipit: *;como
fue...?”). Notoria es la presencia de las convenciones mas ti-
picas de la concepcién burguesa de la mujer: trabajadora, ca-
1lada, esforzada.

En un nivel semejante, pero en cierta manera existentes
por si mismas (aunque no se soslaye su dependencia del hom-
bre) se ve a aquellas hembras que gozaron de la virtud del
coraje bélico (don masculino), sobre todo las que se destaca-
ron en las luchas de la independencia nacional. Paradigma de
todas ellas es Delfina (“Palabras ciertamente admirativas para
una mujer llamada La Delfina”, SF, pag. 373), aunque el texto
mismo permite conjeturar la subsidiariedad de su figura a la
de Pancho Ramirez, su amante.

...1a coronela, la teniente

la soldado, la tropa

la sargento mayor, la cabo

la cabalgata, la carrera

la perpetua jinete, la edecana

de las justas matanzas

la mantenida

la barragana

la puta, la querida

la brasileiia, la amantisima

la amada de Ramirez, la escondida, la
publica.

(vs. 12y ss.)

b) El segundo enfoque es el sexual. Es una obsesion que
se plantea a lo largo de toda la obra, incluso en los haikais, en
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los que carnaliza mujeres de diferentes espacios, unificadas
por la admiracion que suscita su belleza.

De ahi el abordaje a través del soneto de temas como
“Tu sexo” (AD, 194); “Tus senos” (AD, pig. 194); “El deseo”
(AD, pag. 196), etc.

En este asunto es necesario destacar la apelacién, en mu-
chos de los titulos, a la elipsis: “Las dltimas y mds tristes mu-
jeres” (AD, pdg. 197), “El manantial y su bisqueda” (AD, pag.
200), y otros mds. El soslayamiento del referente vedado
culturalmente sirve de incentivo y estimulo a la bisqueda es-
tética.

La detallada, pronunciada, descripcién de la sexualidad
constituye, por un lado, un desafio tematico-formal; por otro,
un medio de perpetuarse (a través del placer del texto) de un
hablante perseguido por la necesidad de no envejecer.

La hembra es la generadora de la pasién. Tdcitamente
(otra vez lo callado) ejerce su dominio, su control demoniaco
sobre las fuerzas masculinas. (En este aspecto se podria pen-
sar en una prolongacion de los topicos misdginos de la “dia-
bélica fuente de pecado™ encerrada en la figura femenina).

...tal vez

Baudelaire es el Ginico que estd en lo
cierto cuando

piensa que todas las mujeres son

iguales y temibles

apenas una pieza de loza, una maldad

debidamente depilada,

una madrépora, un lavabo,

una raiz de eléboro,

una rosa perfecta y humillante.

(“Putas 19407, JP, pdg. 733, vs. 94 y ss.)

Su capacidad devoradora es enorme. A lo largo de las
“Cartas™ (SI) se vislumbran atributos como la furia, la ira, la
agresion desgarradora, la maligna brujeria (“escoba”) con lo
que la relacion amorosa genera dolor, sufrimiento, hasta des-
embocar en la igualmente torturante separacion.
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...has recogido los plumeros

los trapos para el brillo de los muebles

la solitaria escoba (que también te servia

para volar) y casi con desesperacion

con ponderable histeria

has refregado el baifio, el botiquin

desinfectado

la cama y las repisas donde estaban mis
libros...

(“Octava carta”, SI, pag 320, vs. 11 y ss.)

Las cosas pertenecen a la mujer. Se comprueba una trans-
ferencia mégica de sus cualidades a los objetos que posee, los
que a su vez son metonimias de ella. En ausencia de la viva,
agreden; en ausencia de la muerta, sustentan elegiacamente su
persistencia,

Porque uno piensa que el olvido

o el incansable fuego destruyen las
memorias

el lecho donde fuimos fatales y felices

las copas para el vino de la tarde

los pequefios adornos que adquirimos

entre los dos

casi con sacrificio, el olor a placard

tus medicinas y pulseras.

(“Cuarta carta”, SI, pag. 314, vs. 28 y ss.)

En las “Cartas” -la busqueda de la originalidad se produ-
ce en la forma, y a la vez en la seleccion de los términos de
comparacién- las hembras aparecen cargadas de defectos ocul-
tos tras una hermosura engafiosa. Son superficiales, codicio-
sas, traidoras. En otros poemas, los arquetipos elegidos son
flagrantes. Tal, el caso de la “Carta a Maria Luisa de Austria”
(JP, pdg. 753/8), en la que se desentrafa la traicion de la que
tuvo la osadia de enganar nada menos que a Napoledn (mode-
lo de lo heroico-bélico masculino).
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Pero lo cierto es que su amor

(este es el tema
de que se trata)
se parecid bastante
a la insignificancia o el engafo,
detalles poco
recomendables para ser mujer
del César Napoleon, casada
personalmente por un Papa y madre
del Rey de Roma,
humo, ventisca del poder.
Lo imperdonable es que sus tretas,
sus bajezas de abajo, sus hervores,
su horizontalidad sin pudicias se lfevan
a cabo cuando el héroe,
el dngel demoniaco, el dguila de varias
cabezas, el demonio probablemente angélico,
el mariscal
de platino y encaje se encontraba
en Elba, en Santa Elena, en islas
de pura sal y cautiverio,
solo, mas solo atn...
(v. 62 vy ss.)

Las prostitutas, sin embargo, no son paradigmas de sexua-

lidad sin tapujos. Su presencia esta signada por la pertenencia a
un pasado, a la esencia de la juventud (“Putas 1940”, JP, pag.
730); no son ellas, son la idealizacion del tiempo perdido.
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que aquella diferencia tan notable,
aquellas gustaciones
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de la insegura pubertad...
(JP, 733, v. 82 y ss.)

Las relaciones carnales estan cargadas de fugacidad. Sur-
ge ineludiblemente la necesidad de aprovechar el instante, ya
que la relacién sexual es sinénimo de lo inasible, de la vida
que pasa, Eros y Thanatos unidos.

En algunos poemas se espacializa la situacién erdtica:
un ambiente secreto, propicio a la clandestinidad, el “bulin” o
gar¢onniére (otro indicio que nos acerca a la tanguistica).

El cuerpo de la mujer es un territorio, una geografia. Este
topico -maximizado por Neruda- pasa por diversos grados de
profundizacién y culmina en el poema “Imitacién de Marco

Polo” (JP, pg. 739).

...he andado

por las islas Galdpagos

(en donde Darwin tuvo

varias ideas atendibles) Ceuta,

tus mejillas, tu nuca (abundan pruebas

de lo que digo en uno de mis libros

de sonetos) Madrid, Venecia (la ciudad
mds hermosa del mundo) el café de la Paix,
tus muslos, Londres, tus pezones...

En sintesis, la actitud del yo ante la mujer se manifiesta
en una perpetua necesidad de la compafiera y de la amante.
Los mismos textos que sirven de sustento a la dualidad no
certifican la posibilidad de una doble funcién simultinea, pero
si sucesiva: “Edipo II” (EG, pdg. 549).

Lo que queda claro es la bisqueda segtin los estados del
hablante de una u otra: la perpetua necesidad de amor.

Esposa | companera Amante
duracion fugacidad
fidelidad traicién
paciencia furia
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inocencia pecado
comprension incomprension

EDIPO

A lo largo de estas OC es insistente la presencia explicita (4
sonetos, varios poemas en verso libre) de este tema.

y luego
me arropes, me comprendas y me cantes
y me acaricies, limpia ya de fuego
y me cures el cuerpo. Y me amamantes,
(“Edipo III"", EG, pag. 549)

Asicomo la mujer es metafora geogréfica (sintesis de un
afan de conocimiento), la geografia adquiere caracteres feme-
ninos; la equivalencia se invierte en una nueva versién de la
“madre tierra’”:

Estoy en ella, es cierto, como adentro
de un vientre, una caverna extravertida. ..
(“Una semana en Nueva York I”, PA, pag. 683)

Ciertamente puede considerarse osada la penetracién en
los dominios del psicoandlisis. No es pretensidn de este traba-
Jo hacerlo, pero cabe la posibilidad de verificar una tematica
innegable a la explicita luz que el sujeto hablante ha querido
darle.

Sin duda. la lectura que ha hecho el yo de su complejo de
Edipo en este corpus parte de una interesada interpretacién de
lo que acerca del complejo se conoce a nivel masivo. No hay
de ninguna manera una intencién cientifica, ni siquiera en la
concepcidon del mismo y tampoco el objetivo de rastrear los
valores de dicho complejo en el sistema psicoanalitico.

Aunque Freud en ningtin trabajo dio una exposicion sis-
temadtica del mismo, segln el Diccionario de Psicoandlisis de
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Laplanche y Pontalis®!, se trata de un conjunto organizado de
deseos amorosos y hostiles que el nifio experimenta respecto
a sus padres. En su forma llamada positiva, el complejo se
presenta como en la historia de Edipo rey, deseo de la muerte
del rival que es el personaje del mismo sexo y deseo sexual
hacia el personaje del sexo opuesto. En su forma negativa se
presenta a la inversa: amor hacia el progenitor del mismo sexo
y celos hacia el progenitor del sexo opuesto. De hecho, estas
dos formas se encuentran en diferentes grados, en la forma
llamada completa del complejo de Edipo.

El complejo de Edipo desempefia un papel fundamental
en la estructuracién de la personalidad y en la orientacion del
deseo humano.

Los psicoanalistas han hecho de este complejo un eje de
referencia fundamental de la psicopatologia, intentando de-
terminar para cada tipo patolégico las modalidades de su plan-
teamiento y resolucion.

Otro punto que debe sefialarse al respecto es su condi-
cién de universal, ya que todo ser humano tiene impuesta la
tarea de dominarlo.

Sobre la base de esta conceptualizacion tedrica que defi-
ne someramente la cuestion, se ha buscado rastrear el asunto
en la obra poética de Garcia Saravi como un tema lirico.

Aparece explicito en sonetos y varios poemas en verso
libre y hasta incluso en algln haikai: “Palabras para Eddie”
(LQ, pag. 233); “Acerca de mi nacimiento”, (SI, pig. 339);
“Edipo I, II, III, IV” (EG, pdg. 548 y ss.) entre otros.

Si se revisan los puntos expuestos mds arriba: “Psicoa-
nalisis”, “Madre”, y “Padre”, se puede comprobar que la vi-
sidn de la madre es la de una mujer posesiva, que contrasta
con la imagen del padre generoso.

Estas cuestiones generales pueden llevar a concluir que
predomina una versién del complejo de Edipo en su faz nega-

21- JEan LapLancHE v JEAN-Bapriste PonTaLls, Dicclonario de Psicoandli-
sis, Barcelona, Labor, 1977. pag. 64 y ss. Los subrayados son de los autores.
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tiva, con alternancia en las relaciones amor/odio hacia los pro-
genitores,

Centrdandose en la madre. se la ve y define a partir de los
defectos. lo que provoca la generalizacion:

(el psicoandlisis)

Nos conduce -explicaba-

hasta las duras madres...
(**Segunda Carta”, SI, pig. 311)

Este sentimiento de rechazo es asumido por el yo y gene-
ra la culpa: la necesidad de sanear la relacidén con su madre lo
lleva a una biisqueda perpetua -infinita- e infructuosa: ella esta
muerta.

La lectura personal de su propio Edipo es explicitada por
el yo tinicamente en un sentido: en el deseo de proteccién y
cobijo.

Por eso se insiste tanto en la busqueda de la mujer dadora.

...y luego
me arropes, me comprendas y me cantes
y me acaricies., limpia ya de fuego
y me cures el cuerpo. Y mie amamantes.
(“Edipo I, EG, pag. 549)

La gradacién de verbos sefiala la pauta de evolucion po-
sible entre la amante y la compariera.

El deseo de regresar al (tero -al espacio/tiempo de la to-
tal despreocupacidn- converge en varios poemas con las tni-
cas concretizaciones posibles de la existencia, la bisqueda de
sitios en donde permanecer genera sensaciones de calor y co-
bijo, se seflala la preminencia de bares, confiterias, cafés:

Inesperado, insdlito, impensado

mundo que pienso tierno.

Una confiterfa que me guste

€s un antro materno.

(“Lugares donde escribo™, M, pig. 514)
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Nétese la coincidencia, los lugares parecidos a titeros son
los escogidos para escribir: nacer. Esto permite llegar a una
conclusion: la escritura, la palabra, sustituye a la madre. El
individuo creador se autogenera: es su propio padre (recuér-
dese el padre bondadoso, casi eclipsado) y su propia madre a
través del proyecto escritural.

La busqueda de la madre en la amada acaba de corrobo-
rarse en las lineas que siguen:

y entonces (a la madre) la reclamo de nuevo
como un hijo

recién nacido, apenas un lactante

en los lugares y personas mas

absurdos...

la voz del analista, un racimo de flores

comidas que ya no comemos,

cémodas de caoba, y sobre todo ti,

td, mi inocente, suma

de la paciencia que no tienes nada

que ver con mis angustias y tampoco

sabes acomodarme fetalmente,

ni darme de mamar, ni quitarme los miedos.

Ta, la sin culpa,

la dulce reemplazante que no reemplaza
nada,

salvo mis nuevas culpas y traiciones,

y soledades y arrepentimientos

y cunas lejanisimas y tristes.

(“Palabras para Eddie”, vs. 22 y ss. LQ, pag. 233)

5. LA LITERATURA

La literatura, en la obra de G. S. es un vasto universo abarca-
dor y genésico, asimilable por sus dimensiones a los concep-
tos de tiempo y espacio. Alin mds, porque los contiene y orga-

niza. Tan amplio territorio ofrece al critico miltiples vetas de
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estudio y reflexién. Se ha optado por limitar el enfoque a dos
entradas que se estiman las mas destacadas.

Se abordara, pues, la presencia en esta obra de dos cons-
tantes temadticas de la literatura, a saber

a) la literatura de los otros
en esta
concrecion
literaria

b) la literatura propia

Es inexcusable aqui recordar la trascendente aportacion
de Bajtin*? al incorporar a la teoria literaria la concepcion de
que todo texto se construye en base a otros textos previos.

Se ha de intentar una aproximacién al desgranamiento ‘
de los mecanismos de los que se ha valido G.S. para incorpo- ‘
rar la literatura como concepto universalizante, generalizador,
y los textos como particularizaciones de su lirica.

Por otra parte, se puede sustentar la propuesta del punto
b) a partir de la permanente presencia de las reflexiones sobre
el hecho creador y la constante mencién de los procesos
metalingiiisticos.

LA LITERATURA “OTRA"

Interesa particularmente sefialar una serie de artilugios que se
manifiestan como los conectores entre esta produccion y los
textos que la preceden.

El término texto es mas adecuado que nunca en este caso,
ya que se han verificado intromisiones intertextuales proce-
dentes de diversas artes: pintura, escultura, cine, musica,... casi
todas a nivel de la cita.

22- MikaiL BasTin, Dosroievski, Turin, Einaudi, 1928.
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Al limitar el campo de andlisis a los aportes exclusiva-
mente literarios se obtuvo una sinopsis de los principales mo-
dos de absorcién e incorporacion de textos “otros”.

Julia Kristeva en su Semidtica® habla de “cita”, “estili-

EERES

zacién” y “parodia’™,

CITA

Se han encontrado dos formas principales de presencia de la
cita, en ambos casos el segmento se marca debidamente, se
resalta.

La cita incorporada al poema, como base y sustento de
la glosa:

...presto se va el placer, presto la vida
prestada fugazmente...
(“Jorge Manrique II"”, EG, pég. 576)

La cursiva del autor sefiala la necesidad de verlo ajeno a
la vez como extrafio y como propio en el nuevo poema, ya que
en la linea de Manrique es sentida la raiz de la nueva compo-
sicidn.

Contrastativamente, a la vez que subrayan los limites, se
busca difuminarlos: el verso manriquefio aporta el caudal
semdntico de las Coplas, (las sugiere, las sintetiza) y al mis-
mo tiempo supone todas sus connotaciones, al desarrollar el
triptico de fugacidades (vida, suefio/ amor) que a su vez remi-
ten a todo Manrique y a otros textos y autores. Eternizado
circulo vicioso que impone cualquier obra de arte.

El epigrafe: precede a los poemas, se separa de ellos y al
mismo tiempo lo determinan y constituyen. Aporta una red de
sugestiones, un pre-texto para la escritura,

23- Juria KrisTEVA. Semidtica. Madrid, Espiral, 1978.
24- “La palabra, el didlogo y la novela™. En: Ibid., pags. 187 y ss.
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Diacrénicamente, se puede sefialar su primera manifes-
tacion en Ul, en la serie dedicada a Beethoven.

Su uso es casi exclusivo de los sonetos. La excepcion se
produce en JP, en que se emplea en verso libre. Es mds, de
aquellos, aparece (inicamente en los de personaje, va sea his-
torico, mitico, individual o colectivo, concreto o abstracto,
como compendio biogréfico o como gufa de lectura.

La enumeraci6n de los autores de los epigrafes sirve como
punteo de los creadores que han ejercido su influenciaen G.S.
de manera explicita, reconocida. Son, en muchos casos, las
fuentes de la informacién. Manifiestan paralelismo u oposi-
cién con el poema.

[lustran la amistosa convivencia de escritores prestigio-
$0s con otros ignotos, de idedlogos de diferentes posturas, de
artistas de toda indole, de la sabiduria popular y la cultura
burguesa, de la literatura y las frases célebres que convalidan
la oralidad; de los géneros marginales, el policial sobre todo.
(Es decir, el mds “culto™ de los géneros marginales).

El poeta hace hincapié¢ en su previa condicién de lector
multiple. Se hace notoria la preponderancia de autores extran-
jeros, sobre todo europeos, lo que informa acerca de las ten-
dencias generales en la época de formacién de G.S. en la Ar-
gentina, en las capas medias y altas de la sociedad.

En cantidad de ocasiones el hablante nombra obras o
autores, generalmente con la intencién de reforzar sus afirma-
ciones. En estos casos evita la cita del texto. Sélo aparece la
mencién: “Marcos Sastre, en “El Temple argentino”, asegu-
ra... (“El monte de ombdes”, CCP, pdg. 460).

En similar nivel se dan las inclusiones de nombres de
poetas como personajes (en este caso sirven igual que el resto
de los nombres), que conectan con la realidad: desficcionalizan
el texto, subrayan la anécdota bdsica, garantizan su exactitud,
(Y a la vez aportan las connotaciones de su obra y tenden-
cias).

...NI siquiera me atrevo a confesar
mi amistad con Anzodtegui o Gonzilez Tufién
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y que una tarde

le di la mano al negro Guillén y la guardé
en el bolsillo con orgullo...

(“Los poetas jovenes”, CP, pig. 260)

Otro modo de inclusién de los textos ajenos en el nivel
de cita es la presencia de frases hechas, expresiones hiperco-
dificadas de la lengua cotidiana que cumplen las siguientes
funciones:

* gubrayan el sentido de cotidianeidad de lo presentado
(sobre todo en haikais):

Frases que se repiten

hasta mas no poder:

- Hace calor.

- Mafiana va a llover.
(“Conversaciones”, M, pag. 498)

* brindan una salida lidica mediante la cual se produce
la descarga de la angustia por la via del humor:

Plaza Colén

ando en mi soledad

sin ton ni son.

(“Persiste el tema de la soledad”, CCP, pig. 468)

* ruptura de lo ya dicho a través del cambio de uno de
los términos: “...voces de lis...”, “...0jos llenos de compaiiia...”.
El elemento sorpresivo sirve de seflal de individuacion,
mediante la cual el sujeto de la escritura imprime su sello en

la tradicion.
PARODIA

Es el manejo mas extendido. Principalmente se ve enraizada
con significaciones criticas. Enlazada en ocasiones al humor
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negro, destruye las connotaciones primitivas del texto, las in-
vierte, las carnavaliza®.

La mayor cantidad de muestras extraidas provienen de
dos sustratos que podrian calificarse de tradicionales, de trans-
mision oral, de pertenencia colectiva: el tango y la religién.
(Las letras de tango aparecen en la cultura popular argentina
prdcticamente como anénimas).

Ambas fuentes son de todos y aportan una filosofia de
vida. Al mismo tiempo estdn diferenciadas por apuntar a rea-
lidades de opuesto signo.

En los rezos y oraciones se ve una mayor presencia de lo
irénico, de la inversién absoluta:

...hdgase (el comisario)

tu voluntad aca en la tierra
como en el cielo...
(“Noticia”, LQ, pag. 228)

Se desacraliza la palabra al modificar su dmbito de ac-
tuacion.

El tango sufre un tratamiento inverso: se refuerza su va-
loracion. En el mismo poema se lee (v. 2 v ss.)

...en pleno centro

de cudndo te volveré a ver?®
reina del Plata®’

todo se olvida

con el champagne...”

La apelacién a la letra hipercodificada, a la consabida
mencion de Buenos Aires apunta a la necesidad de difuminar
el escenario, a evitar una fidelidad deseada y necesaria. La
elision en lugar de ocultar devela la flagrante referencialidad.

25- Véase M. Bajtin, 1987, ob. cit.
26- “Mi Buenos Aires querido”. de GARDEL y LEPERA.
27 “Buenos Aires”. de M. RoMeRo y M. Joves.
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Revela la necesidad de “disfrazar” una verdad (el secuestro)
por medio de una ficcién (el poema), que a su vez mima a otro
género: el periodistico.

Para cerrar este apartado se puede conjeturar que la in-
clusién de textos-otros deviene en consolidacién del propio
mensaje.

LA LITERATURA PROPIA

En este segmento del trabajo interesa la funcién meta-lingiiis-
tica: es decir aquella en que la lengua se ocupa de si misma,
en tanto mensaje y en tanto literatura. Se ha de partir de una
de las invariantes claves: la permanente dualidad del hablante
que se identifica a si mismo como poeta. Es casi constante la
presencia de la reflexion sobre el acto creador o sobre lo crea-
do. Este desdoblamiento produce una difusion en la linea con-
vencional de la ficcion literaria.

El yo se observa a si mismo y a la vez escribe sobre lo
que ve en si y sobre el proceso de la escritura. Recuerda siem-
pre que puede que “esto es un poema”, advierte al receptor
para que no se confunda. El acto invade al producto: “...este
poema, este pobre poema...” (v. 37, “Los amados projimos”,
CP, pag. 259). El discurso es, pues, hiperreflexivo, se
autoanaliza permanentemente.

De manera inversa, se da la infiltracién del referente en
el texto: esto que es un poema, una mentira, ha surgido de una
realidad concreta, tangible, prueba de ello son Fulano y Men-
gano que también lo han vivido. (Tal, una de las funciones de
la abundante presencia de nombres de personajes de la vida
real, que oscilan entre dos extremos: los prestigiosos y los
casi anénimos. Todos han vivido cerca del autor, estan repre-
sentados paradigmadticamente por “...una tia del Che
Guevara...” (“Sexta carta”, SI, pag. 316) -Carmen Guevara
Lynch de Cérdova Iturburu, de relevante actuacién en los
mundillos artisticos y sociales de Buenos Aires- y “Maria,
Guadalupe/la gallega Cata, Isabel Coronel...” (“Las mucamas”,
El, pag. 615).
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Fenomeno similar se produce en los poemas dedicados a
los modelos de ciertas obras de arte: “La modelo de la ‘Leche-
ra de Burdeos’ (PA, pdg. 669) por ejemplo, intenta desentra-
fiar la esencia de una mujer que se ha eternizado a través de la
ficcion artistica.

¢ Qué edad, qué nombre tienes, bordelesa
sin edad y sin nombre y sin pesares,
toda soltura y pubertad, cantares,
tértola, regocijo, flor ilesa?

El limite del proceso se logra en el soneto (AD, pdg. 188)
“Palabras para la palabra mariposa y para la propia mariposa™:

Cuanta dificultad y qué inseguro
suena este sustantivo que pretendo,
esta alabanza que ya estoy diciendo
con una doncellez que le procuro

initilmente, joh! mariposa, apuro

y polvo y gloria del color naciendo,
medalla del jardin, zig-zag creciendo
en la misma aventura que aventuro,

joh! palabra falaz, minima sombra
de la dltima luz, yema volante,
amorosa Maria descendida

hasta esta voz gastada que la nombra,
juglaresa del céfiro, estudiante,
octubre vencedor, dalia vencida.

en el que a través del mecanismo significativo los atributos
bifurcan su irradiacién. Tanto el significante cuanto el signi-
ficado “mariposa” resultan impregnados por los modificado-
res “doncellez”, “zig-zag”, “falaz”, “luz”, “voz”, metiforas a
su vez de las elipticas “mujer” y “poesia”.
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(Cabe sefialar la tradicional simbolizacién de la maripo-
sa de lo effmero, lo fugaz. Con lo que la poesia se erige en la
herramienta de detencién).

Se alcanzan también topes maximos en los metasonetos,
a la manera del famoso de Lope de Vega “Un soneto me man-
da a hacer Violante...” las concreciones en este sentido son:
“Larosa del soneto” (CPA, pag. 177); “Soneto para mis sonetos
torturantes” (CPA, pag. 178); “Esta lampara antigua” (CPA,
pidg. 178); “De la frustracion y el engafio de las palabras del
soneto” (AD, pags. 184-5) y “Las artes poéticas, la poesia y
demds complicaciones” (SI, pag. 340).

A manera de tnico ejemplo, se transcribe el dltimo:

Esta es la alternativa: una atadura
a las duras palabras, a una extrema
extorsién del soneto-teorema

{este mismo, tal vez) esta tortura

seguramente innecesaria, pura

sin embargo y total como un emblema.
O libertad (gloria del poema

y del hombre) la altura, la apertura

de las oscuras letras, de la tinta,
de la complejidad de lo sencillo,
de la existencia o de la muerte extinta,

oh interminable opcién, duda perenne
del hierro grillos o del canto grillo
amor medido y fiel, pasién indemne.

En todos ellos apela a la antitesis basica entre libertad y
opresion, entre luz y sombra. De esta manera, el hablante
grafica y explica una obsesién que se prolonga a lo largo de
toda la produccién: la libertad (“canto grillo”) de la poesia no
sometida a normas y la opresién (“hierro grillos”) de la bus-
queda estética del soneto. Pero hay mis, la libertad del poeta
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-cualquiera sea su especie favorita- proviene de la magica fuen-
te de placer y energia que es la creacion; y, al mismo tiempo,
esa creacidn implica para el artista una cdrcel irrenunciable.

Para clarificar las variantes metalingiiisticas se han se-

parado por metros, ya que han podido verificarse diferencias
de acuerdo con la especie. Asi, se ve en:

Haikais

a) polisemia directa:

Verso que agito

igual que un desposado

a Quito nada quito:

Todo lo afado.
(“Gratitud™, CE, pag. 286)

b) presencia irénica de la hipercodificacidn:

Me sube por la espalda

una frase horrorosa

y sin pudor, la suelto: el mar es una diosa
de esmeralda.

(“El mar”, CE, pag. 300)

c) asuncion de la funcién metapoética (e incluso

metacritica):

“Este si que es un punto /de vista bien distinto™ (“Hipé-

tesis y adivinanzas”, IV, CE, pdg. 297).
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Galdpagos, Pacifico, pelicano.
Esdrijulos perversos.
(Me parece que aqui
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se acabaron mis versos).
(“Diccionario de la rima”, CE, pag. 301)

e) explicita busqueda e incorporacién de nuevos voca-
blos a partir, mas que nada, de sus connotaciones fénicas.

Buena ocasion para escribir

una palabra incolocable: feérica.
Y esta correlacion:

Jardin América.

(“Jardin América”, M. pag. 504)

f) finalmente, reflexiones sobre pronunciacién y homo-
nimia:

“si digo t no es té/ yo digo t€”. (**Un juego de letras e
infusiones”, M, pdg.506).

En sintesis, se advierte una permanente presencia del ni-
vel lidico con diversas variantes. También se puede sefialar la
funcién metaliteraria en la que, consciente de su papel crea-
dor, el hablante mezcla observaciones acerca de la literaturidad
de su propia escritura (o de la ajena). Tales, los casos que se
transcriben a continuacion:

a) realidad-verdad/literatura-ficcion:

...verdad de la verdad. O de la literatura.
(“El monte de ombties”, CCP, pag. 460)

b) homenaje deliberado, nombrar:

La historia no te nombra

y si te nombra lo hace mal.

Yo te menciono. Que el pequefio

poema sea un pedestal.

(“Al caciquejo José Luis Molina”, CCP, pag. 462)
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Lo que implica la concepcidn de la literatura como me-
moria, como forma de eternizacién. Esta idea es permanente y
comtin a las otras especies liricas; solo se encuentra un haikai
que se le opone: “Valdran la pena -digo-/estos haikais/ que
morirdn conmigo?” (“Meditacién”, M, pag. 517).

¢) uso del codigo literario como término de comparacion:
“..ripio/fvital...” (v. 1, “Ibis”, CCP, pag. 470).

d) este tipo de poemitas sirve en muchas ocasiones para
contener imagenes aisladas, que por diversas razones no se
han incorporado a composiciones de mayor envergadura: “Pon-
deracion que nadie ha usado: /eres un nifio derramado™ (“El
Parand V”’, M, pdg. 512).

Sonetos
El tratamiento alcanza mayor profundidad.

a) explicacion del proceso creador en un doble nivel:

* reconocimiento de la seleccidn léxica que implica toda
version metaforica -asimilable al parto-. Abundan las alusio-
nes a las instancias de busqueda y aceptacién de vocabulario:

..empujo
y empujo la palabra para darme
a la inutilidad de reencontrarme

con una voz inédita: Cartujo

vocablo con capucha que apretujo...
(*Cartuja de Zaragoza”, PA, pdg. 639)

* asuncion de la poesia como una lucha permanente en-

tre la esclavitud y la libertad. Dualidad que aidn en los sonetos
culmina con el gozo creador.
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Esta inutilidad, esta madeja

de nebulosas tintas, este miedo

de conceder, al fin, lo que concedo
a la hermosa palabra que refleja,

solamente, el reflejo que me deja
la intima palabra que no puedo
expresar, este ovillo donde quedo
enredado en la ldstima, esta reja

con vocales y simbolos que ensilla
con sonoras durezas la sencilla
complicacion de ser el otro lado

de mi mismo, mi pagina mas pura

se llama atin poema, una impostura,

un nifno muerto, un fuego congelado.

(“De la frustracion y el engafio de las palabras del sone-
to” AD, pags. 184-5)

La presencia constante del conflicto barroco de la union
de contrarios, en G(ltima instancia se revela como la manifes-
tacién de cierta proeza en el tratamiento lirico.

* justificacion de la existencia a través de la escritura.
Traslacion del precepto cartesiano.

Escribo. Escribo
un soneto rural. Me siento vivo,
me comprendo, me sé, me constituyo.
(“Sonetos bonaerenses”, I, CCP, pag. 435)

* necesidad de abarcarlo todo a través de la literatura:

...un soneto, esta especie de alacena
donde se guarda todo: yerbabuena

un cuadro, errores, danos...

(“Para Leocadia Zorrilla”, PA, pag. 665)
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* deificacion de (y por) la palabra. La poesia es un acto
demitirgico en el que el creador se asume como hacedor su-
premo.

...inventarse otros dioses: los vocablos,
magnitudes iguales a los diablos...
(“En un café”, PA, pig. 674)

* medio de reconocimiento de las propias obsesiones te-
madticas:

No me canso, parece, de ensafarme

con el tema del tiempo...

(*Louvre. Restauradores™, PA, pdg. 673)

* observacion sobre sus propios materiales (de primer y

segundo grado) y sobre sus hallazgos: *...1a palabra invierno/
cuando baja la tarde...” (“La plaza mayor de Madrid I”, PA,
pag. 631).

b

der:

concepcidn de la literatura como herramienta de po-

su anhelo
mayor es ultimar inicamente

con ovillejos, sdtiras, vocablos
estrambotes y silvas como diablos,
el maximo poder, mansalva riente.
(I, Quevedo”, PA, piag. 637)

* la creacién como acto hedénico:
...altisimo apellido
de las dulces palabras y el sentido

de estas mismas palabras en que quedo

enredado y gozoso...
(*IV, Quevedo™, PA, pdg. 639)
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* la creacién como acto volitivo:

Quiero escribir Velazquez...
(“Museo del Prado: Los enanos de Veldzquez”, PA, pag.
635)

Verso libre

Se puede constatar que es en esta subespecie formal en la que
se presenta una mayor complejidad en el tratamiento del tema
en cuestion.

* Se explicita claramente la concepcién de la literatura
como catarsis: la redencién de los pecados, la purga: se verifi-
ca por ejemplo en la serie dedicada a las mucamas, en la que
la sola confesién de presuntas culpas (injusticias) reédime al
hablante (y a toda una clase social).

No queria morirme sin haber
escrito estas palabras,
algo asf como
un perdén, una dadiva, una carta
que le envio a Maria, Guadalupe,
a la gallega Cata, Isabel Coronel,
aquellas mansedumbres que recuerdo
entre balcones y cebollas,
ropa para lavar y travesuras
de los hijos, retretes y retratos,
tazas para café con leche,
amigos de la casa.

Aqui
yace el poema .Y yazgo yo,
nosotros, tu, los insaciables,
los poderosos y soberbios
haciendo cola
para servirlas,
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conducirlas en andas, frotarlas suavemente

con violetas, rascarles la espalda,

haciendo turno para

llevar sus criaturas a la escuela,

en la otra vida, en la Justicia...

(“Las mucamas”, EI, pdg. 615, vs. 102 y ss. y 115 y ss.)

* De esta bisqueda expiatoria devienen permanentes
planteos y dudas acerca del papel de la poesia, incluso se ob-
servan sefiales de la necesidad de establecer una “tabla de va-
lores™ univoca, para saber -a través de la propia tarea creado-
ra- donde se inicia y dénde acaba la poeticidad.

Por eso, erréneamente escribo

lo que quién sabe si interesa,

si siquiera es poético,

s1 manana o el lunes no sera

algo odioso e inatil..,

(“Las hojas muertas”, LQ, pag. 224)

Fragmento que evidencia que la funcidn lirica es, en este
caso, sobre todo catdrtica.

* En relacién con este punto se encuentra la disquisicién
acerca de la “literariedad” en funcién del tema. La concep-
cion tradicional es revisada y confluyen en el tratamiento, por
ejemplo, los poemas a las criadas, en un extremo, y las notas b
de pésame en el otro. i

...los duelos se pueden despachar

por telegrama: querido hermano,

adorable abuelita, mis muy amados primos
amigo mio.

(*Muertos incomodos™, JP, pdg. 727, vs. 6 y ss.)

Enel ejemplo se asiste, por otro lado, a la desmitificacion i
de la escritura: “despachar” un duelo significa vencerlo a tra- !
vés de la letra. !
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# La identificacion romdantica del yo en todos sus aspec-
tos con la poesia. Se ha visto arriba que la tristeza es un rasgo
definidor del hablante, atributo que se traslada al hecho poéti-
co: “...este pobre poema indtil y tristisimo...” (“Los amados
préjimos”, CP, pdg. 259).

El yo continuamente se refiere a su propia condicion de
creador en diversos tonos que van marcando una gradacion
sintomdtica de sus estados de animo. Son claves la ironia
aproximativa, integradora: “...inmejorable condicion de poe-
ta...” (“Epistola desde Misiones”, EI, pdg. 620) y el distancia-
miento psicoldgico que permite develar los presuntos miste-
rios de una estirpe peculiar, la de los poetas: malcriados,
extorsionadores, mentirosos, privilegiados con distintas muer-
tes (ergo, vidas). Es precisamente en “Las muertes del poeta”
(JP, pdg. 717) que se produce la conjuncién de primera y ter-
cera personas: “...yo los he visto...”, truco retérico que permi-
te al hablante aislarse, ser un poeta/no poeta, ser sujeto y ob-
jeto iguales y distintos.

Al mismo tiempo marca su individualidad diferente: no
malcriado, no mentiroso, etc.

* En relacién con esta concepcion se da la vision de la
poesia a la manera romdantica, como un milagro, producto de
un ser excepcional. Esta postura no es univoca ni constante,
ya que alterna con estados de amargo escepticismo acerca de
este poder.

* Sefializacion del acto escritural como una accién emi-
nentemente volitiva: “Quiero escribir tal o cual cosa”... per-
mite derivar otros enunciados tdcitos: “lo puedo hacer porque
yo sé, yo conozco los secretos, porque soy un profesional...
un mago...”. En esta interpretacion caben también los supues-
tos de la posibilidad del “poema por encargo”, de la creacién
ocasional disgregada por completo de la postura romdntica.
No obstante ello, la creacién se presenta muchas veces como
ineluctable.
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...como no quiero (ni puedo)} renunciar
al discutible gusto de anotarla... (a la poesia)
(“En donde se habla...”, JP, pig. 728)

* La explicacion del acto creador favorece la asuncién
de la doble perspectiva: reunir en un mismo discurso lo que se
quiere decir y lo que se dice. Se asiste, en sintesis, a la
ficcionalizacion del acto de creacién. En otro nivel, pero cum-
pliendo un proceso similar, la presencia de un destinatario
explicito (ti, en las cartas, por ejemplo) o eliptico, convierte
al poema en una mimesis del mensaje intimo, superpuesto a
su decodificacion.

Al mismo tiempo se presenta la metaescritura, signo de
catarsis y a la vez de triquifiuela para lograr la diferenciacién,

Esta sustitucion del mensaje por el metamensaje se
ejemplifica en la “Décimaprimera carta”, (SI, pag. 325).

...los vocablos
los hermosos vocablos
interrogantes, maximos y minimos
parecidos a finos
dedos, plumajes
cascadas, deliciosos licores, los susurros
que imagina la tinta
aparecen, de pronto en tu mesa de luz...
(vs. 6y ss.)

La poesia, ambigua por excelencia, sirve de camino de
busqueda de la verdad, del conocimiento; es una aspiracién al
absoluto. A su vez, se deja expresar la constancia de su “enga-
fiifa™

...palabras mds palabras
ineficaces, cenicientas,
indtiles, palabras con las que quise ser
tierno, inmortal, serdfico, profundo,
resplandeciente
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y no era mds que un degollado,

un pordiosero, un hombre mudo,

un charco de vocablos...

(“Dedicatorias de mis libros”, EI, pag. 611)

* Se desentrafian los mecanismos mds intimos de la es-
tructura poética al mencionarse los recursos que se estan usan-
do: “...se trata (una vez mas)/ de una enumeracidén intermina-
ble/ una lista de cosas que se juntan...” (“Cuarta Carta”, SI,
pédg. 314), procedimiento tefiido de humorismo del sujeto de
la escritura que se observa en sus obsesiones.

* La efimereidad de todas las cosas se contagia a lo que
-ilusamente- se ha convertido en sustituto de eternidad.

Si yo dejara de escribirte

si me olvidase de tu nombre
si estrangulara a las palomas
TS A eTAS o sisssrs vsnnss

si ajustase mis cuentas

con los carteros

no seria improbable

que comenzaras a morirte

a hacerte cenizas...
(“Décimasegunda carta”, SI, pag. 326, vs. 1/2;
12/13322/23; 37 v 585)

La memoria poética ayuda al yo a conservar y seleccio-
nar su pasado, al mismo tiempo que le brinda el poder
demidrgico de modificarlo.

También las palabras actian como sustitutos de afectos
irrecuperables, incluso de la propia madre:

(los poemas)... no bastan, no
tienen por qué bastar

para protegerme,
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conformarme de nuevo, convertirme
en icono, narciso tal vez, feto...
(“En donde se habla...”, JP, pag. 728)

* Finalmente, el libro o poema como objeto, como pro-
ducto de una sociedad capitalista adquiere un valor de cam-
bio, no pocas veces desprovisto de relacién con el esfuerzo
que ha costado.

Vale también como amuleto, como escudo protector, como
motivo de orgullo para su duefio, en estos casos, explicitamen-
te, el destinatario: “Aparicién de Carlos Marfa”, (US, pag. 525).

Adn no has celebrado
treinta respiraciones
y ya estds mencionado

en algunos tercetos de grillo y baratija,
punto de referencia, santimbanqui,
milagro de mi hija.

(No te envanezcas:
vale mds que un poema
un par de rosas frescas).

El libro-objeto se carga muchas veces con el valor de
depositario del saber, de la ciencia, del universo. Lo que en
G.S. es clave en este como en otros asuntos es la permanente
presencia de la ironia que subraya y desdibuja al mismo tiem-
po las mds remanidas concepciones de la sociedad:

Esto que anoto
es rigurosamente cierto, recomendable,
estd en los libros de psicologia...
(“Freud y yo”, JP, pag. 742)

* La escritura, la palabra en todas sus manifestaciones es
signo de vida; su carencia, el silencio, es la muerte.
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Como corolario de lo expuesto, se enumeran los princi-
pales niveles de presencia de lo metalingiiistico:

1) Sobre el lenguaje (el cédigo): forma de identidad,
marca de clase, de edad; poder de sugestion, desgaste
semdntico, polisemia...

2) Sobre el referente y su correlato literario.

3) Sobre el mensaje (poema) como producto.

4) Sobre la identificacion del emisor con la Poesia.

5) Sobre el acto de la escritura.

6) Sobre el recurso.

7) Sobre las fuentes.

8) Sobre la tematica.

9) Sobre la traslacién simbélica que implica el acto lin-
giifstico: la sustitucién significado-significante, la cosa por la
palabra y las complicaciones que ello implica®.

10) Sobre el objetivo: la originalidad (a este apuntan mu-
chos de los usos enumerados més arriba).

11) Sobre la disyuntiva (falsa) de elegir una actitud esté-
tica: arte por el arte/compromiso.

En este capitulo se han analizado los aspectos tematicos
de una obra abarcadora de cerca de veinte afios liricos. Las
mismas condiciones pueden ser proyectadas a los libros ante-
riores y posteriores al periodo 1964-1981 que se han tomado
para analizar.

28- El nombre es un sustituto de la propia cosa. El nombre propic es una
palabra especial cuyo significado apunta a una persona, en consecuencia, carga de
la manera mads sintética todos los atributos de dicha persona: “...un nombre claro y
sonriente...”. En consecuencia, recordar (escribir) los nombres de los amigos es
reencontrarse con ellos. Se produce asimismo el proceso contrario, el nombre irra-
dia sus propias connotaciones: a) exotismo, extrafeza, otredad, aventura de lo no
cotidiano: Harry Foos, Gretchen, etc.; b) vulgaridad: Lucia, Carmen, Nelly; ¢) mar-
cas de clase: Maria Ludovica Leopoldina Francisca y Teresa Joseta Lucia Habsburgo-
Lorena; d) uso “horgiano™: “...este Garcia Saravi que forma parte de mi columna
vertebral...”; e) los “sin nombre™: la historia del pais, el pueblo todo; f) los artistas,
alter ego, dobles, sinénimos del yo.

Encontrar el nombre es encontrar la clave secreta para acceder a la esencia
de algo, de alguien.

Véase, a este respecto: “Proust v los nonibres”. En: R. Barthes, El grado cero
de la escritura, Buenos Aires, Siglo XXI, 1976. pags. 171y ss.
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Se han verificado las constantes mas marcadas, las que
se puede conjeturar, son los “demonios™ - Vargas Llosa dixit>'-
garciasaravianos.

Una lirica eminentemente yoica, cargada de una serie de
gestos poéticos que contribuyen a diluir -ficticiamente- las 1i-
neas demarcatorias de la ficcionalidad.

Con tal punto de partida se genera una actitud creadora
inmersa en el yoy en la realidad con la que se estd en perpetuo
contacto.

La excavacién en la interioridad se desborda hacia el
mundo externo y regresa prefiada de indicadores de irregula-
ridades, de falencias. Marcas poéticas que intentan sefialar
-las mas de las veces por la ironia- lo que es factible de ser
mejorado. El texto se transforma en una reivindicacién del
papel justiciero de la literatura.

Una obra que al mismo tiempo refleja una visién perso-
nal de la historia y del futuro a través de la postura central,
aportefiada, perspectiva que engendra el punto de vista tam-
bién predominante en el pais.

Los fantasmas de la soledad y la tristeza y el tiempo se
conjuran por medio de una practica literaria reparadora,
sustitutiva de la memoria y las carencias individuales y colec-
tivas.

Una poesia, pues, a la vez catdrtica y comprometida, ex-
plotada en sus maximas potencialidades para transformarla en
el ojo del hombre.

29- Mario Varaas Lrosa, et al: La novele, Buenos Aires, América Nueva,
1974; La orgiu perpetua. Barcelona, Seix Barral, 1975.
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CariTuLo VII

ALGUNOS ESTILEMAS SEMANTICOS
IV EL EsTILO

A. LAS ANTITESIS
INTRODUCCION

El mundo lirico garciasaraviano persiste en la lectura del uni-
verso a partir de la dialéctica de los pares. En este sentido,
cabe aproximarse a la constante presencia de las dualidades
de signo opuesto, los contrastes y antitesis.

Vistos a través de la lente diacrénica, los procedimientos
se remontan a una obsesién barroca. La raigambre barroca es
generada y desemboca en la necesidad de captar el movimien-
to, la variabilidad, lo fluyente y condensarlo a partir de la fija-
cién en un sistema eminentemente ambiguo.

ARTIFICIOS

Una ojeada rdpida a algln catdlogo de las principales figuras
estilisticas, en este caso la Guia instrumental de tropos y figuras'

1- ANa Maria CAMBLONG. Rerdrica. Guia instrumental de tropos y figuras.
Universidad Nacional de Misiones, Instituto Superior del Profesorado, Catedra de Estilis-
tica, s/f.
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conduce a la enumeracién somera de los principales tropos
que apuntan a la contrastacion.

En consecuencia, se procederd a ejemplificar las varian-
tes, tomando esta clasificacién como aproximativa, dado que
todas las figuras reposan en el mismo principio semantico.

Antitesis: del griego, anti, contra y thesis, posicion: con-
traposicion de palabras o frases de significacién contaria’,

La vastedad del campo asi definido exige una nueva par-
ticién analitica. Se han podido verificar tres principales pro-
cedimientos usados para lograrla.

I) Caso adjetival: el modificador -directo o indirecto-
revierte la semdntica del sustantivo. (Se ha de manipular este
estilema como de suma importancia, ya que la “adjetivacién
subversiva” ha podido comprobarse como uno de los recursos
mas frecuentes).

...forma
informal...
(“Ponderacién y misterio™, M. pag. 501)

II) El tipo sintdctico: toda una construccién actia a modo
de contrapeso del niicleo inicial de la antinomia. Los signifi-
cados opuestos pueden establecerse en: sujeto/verbo; sujeto /
predicativo, etc.

..td no eres ta...
(“Memorias de amor”, M, pdg. 500)

III) La disyuncién: como se explicita en la tipificacién
de las enumeraciones, no pocas veces las disyunciones per-
manecen irresueltas por el sujeto de la enunciacién (y/o del
enunciado) y su presencia en el texto afiade ambigiiedad al
poema.

2- Tbid, pig. 6.
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En el caso que se cita como tnico ejemplo, la disyuncion
manifiesta una clara intencién temporal, de marca de suce-
sién. No se puede dejar de apuntar la notoria cualidad del tiem-
po de poder ser sintesis de opuestos. (Cualidad que solo com-
parte con la literatura).

el tiempo -que segln convenga, niega
o afirma, se enfurece o se sosiega-
ahora es sélo un paso sobre el rio,

una curva, un monéculo, un recuerdo

sin pizca de memoria, un algo lerdo

o apresurado, un suave escalofrio.

(“Puente de la Concordia”, vs. 9-14, PA, pag. 673)

Oximoron: (del griego, oxiis, agudo, y mords, romo). Re-
lacién sintdctica de los anténimos’.

Sentirlo y presentirlo en la tortura

feliz de ser Quiroga, una locura

cuerda y fatal, un largo desaliento.

(“Horacio Quiroga II” vs. 12/14, M. pag. 484/5)

Quiasmo: (del griego, jiasmds, entrecruzar). Cruce de ele-
mentos que se repiten, pero con ordenamiento invertido®.

De labrador a dorador, y luego

de dorador a labrador...

(“Memoria para don José Goya, padre del pintor”, PA,
pag. 644)

3- Ibid, pag. 12.
4- Ibid, pag. 12.
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Paradoja: (del griego, pard: contra, y ddxos, opinién).
Consiste en emplear expresiones que aparentemente envuel-
ven una contradiccién®.

Usted, don Juan Bautista, hombre y
prohombre
del siglo XIX, fue de todo:
porteno, provinciano, sur, recodo
criollo de Europa, norte, sobrenombre

del pafs, esre, federal, renombre

de nuestra dignidad, oeste, modo
cabal de regalarse, paz, apodo

de los minués y las mazurcas, nombre

primordial y absoluto, solitario,
maximo crespon, ley, ley, unitario
y a veces lo mds cruel: la desairada

palabra en los desiertos, el auxilio
tardio, los tiranos, el exilio,

la frustracién, la boca triturada.

(“Juan Bautista Alberdi”, EG, pdg. 561)

A partir de la sinécdoque -el individuo por la especie- se
establece tacitamente que la sintesis alcanzada por el hombre
(sus planteos tedricos acerca de la organizacién del pais) se
expande al conjunto: la suma de los hombres y la suma de los
tiempos. El cronétopo “Alberdi” resume la paradoja nacional,

Los pares de opuestos complementarios (como se ha vis-
to mads arriba, en la seccidn dedicada a la Historia como tema),
signan la identidad argentina -tal vez en una continuacion re-
térica de la antitesis sarmientina- a lo largo de su historia:
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portefio / provinciano
sur / norte
criollo / Europa
pais / Europa
pais / exilio

este / oeste
federal / unitario

ley / tiranos

Los rasgos no elaborados en pares apuntan a la nega-
cién: sobre todo a la anulacién de la palabra, de la voz. La no
palabra genera exilio y frustracién, sustenta la tirania. La pré-
dica en el desierto resume cabalmente la circuntancia politi-
co-geografica del pais.

Incluso es dable observar, para concluir, una bimembra-
cion casi grifica: cuartetos, paradéjicos; tercetos: sincreti-
zantes.

Cabe destacar la incrementacién -tal vez, mayor relieve-
de estos recursos en los sonetos, debido a la estricta codifica-
¢idn de la matriz.

Lo que se evidencia, ante todo es la permanente amalga-
macién de diversas perspectivas. Lo dual -las parejas de opues-
tos- aparece tanto en los referentes cuanto en el punto de vista
del hablante, asi como también en el plano discursivo.

Una de las bases de esta perpetua permanencia del doble
sentido radica en la presencia de

Lo dudoso

Como variante del tépico ser/parecer, se genera un mundo de
visiones o realidades inacabadas, imperfectas, cuya cataloga-
cién como hechos u objetos es dificil al hablante. Su vacila-
cién se contagia al lector, y se origina, de este modo, un cos-
mos especular donde todo elemento posee la contracara.

...con Su insegura
seguridad de solitario...
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...con su ayudante, que es posible

que no existiese...

(“Campana al Paraguay y nuevo recuerdo para Belgrano
y Candelaria”, vs. 4/5 vy 10/11, M. 492)

La mayor marcacién de estas constantes se produce a
partir del uso reiterado del vocabulario relativizante.

* adjetivos: cuestionable, aparente, engafioso, hipotéti-
co, incierta, relativo, grisdseo, etc.

* adverbios: quizd, tal vez, sin embargo...

* verbos y/o construcciones verbales: quién sabe, es po-
sible, me parece, no se sabe, creo, pudiera ser, seglin se sabe,...
(seguidos de afirmaciones mds o menos verosimiles).

El doble sentido permanente del referente y del discurso
sirve de manera especial para verificar la funcién de la litera-
tura como decodificadora. La escritura (1a lectura) es también
una forma de conocimiento. Ambas pueden contribuir a des-
cifrar un mundo de apariencias en donde nada es absoluto.

A manera de ilustracién conclusiva, se transcribe una lista
de las dualidades mas frecuentes: ser/parecer; verdad/menti-
ra; postura/impostura; pregunta/respuesta; creer/dudar: respe-
to/irrespetuosidad: conformidad/rebelién; explicito/secreto;
dicho/ticito: libertad/opresién: victoria/derrota; multitud/so-
ledad; alegria/tristeza; facil/dificil; legal/ilegal; antafio/hoga-
fio; viejo/nuevo; arriba/abajo; principio/fin: luz/sombra; VIDA/
MUERTE.

Como principales conclusiones de este abordaje ha de
mencionarse el abandono de posturas categéricas. La realidad
es valorada por su cardcter polisémico y a su vez este es refor-
zado, aumentado, por la ambigiiedad inherente a lo literario.

Este dualismo conceptual no es -obviamente- una pers-
pectiva original de este poeta. Se halla hondamente arraigado
en la esencia del ser humano y por ella pasan la mayoria de las
cosmovisiones éticas.

Es necesario también sefialar que las oposiciones,.las
dualidades, en escasas ocasiones son absolutas. Se presentan
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como oscilantes, producto de un punto de vista que varia de
poema en poema.

Para terminar, como corolario de lo expuesto, se deriva
la existencia de una perspectiva antidogmatica que se ha com-
probado en los planos de la forma (coexistencia de modelos
abiertos -verso libre, haikai- y cerrados: sonetos) y del conte-
nido.

B. LA ENUMERACION
Una vez mas, la tradiciéon

La enumeracion, como recurso, ha gozado y goza de gran pres-
tigio en la literatura. La critica sefiala su uso desde los himnos
griegos en adelante. Tefiido por el cristianismo, el procedi-
miento se transformé en una férmula magica para apelar a la
diversidad de lo uno. Los nombres de Dios y las letanias de la
Virgen dan claras muestras de ello®.

No debe dejar de mencionarse en este pantallazo el valor
que tuvo como artificio para los barrocos espaifioles, que sin-
tetizaron en €l la tensidn entre orden y caos, divinidad y de-
monio. La trascendencia de su uso en Quevedo ha de quedar
apuntada desde ahora, ya que su influencia en la literatura
garciasaraviana no puede dejarse de lado.

Segin el citado Spitzer, ha sido Walt Withman quien ge-
nerd de la enumeracién normal la moderna enumeracién cadti-
ca; el vienés menciona otros muchos antecedentes y destaca
la coincidencia de su “aparicion” -si el término vale en critica
literaria- con el surgimiento de los grandes almacenes, ver-
sién capitalista del Bazar oriental.

La enumeracion cadtica se incorpora oficialmente al cas-
tellano en el dariano Canto a la Argentina, poema sustentado
en la enumeracion nominal.

6- LEO SPITZER, “La enumeracion cadtica en la poesia espaiiola”. En: Lite-
ratura e Historia Literaria, Madrid, Gredos, 1968. pag. 247.
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La enumeracion en soneto

Al tratarse de una poesia racional, organizada, la enumera-
cion en sonetos no suele desmadrarse demasiado. Ligados por
un triple mecanismo compositivo: sonido, intelecto o azar, los
elementos de la enumeracion se enlazan l6gicamente entre si,
por pertenecer al mismo universo semantico, o por metaforizar/
metonimizar un antecedente comdn (forma de sinonimia exa-
cerbada).

De tal modo, en una primera aproximacidn, se pueden
advertir dos vertientes:

a) enumeraciones “‘normales™

Regidas por leyes légicas, rehilan elementos que perte-
necen al mismo dmbito referencial y que pueden denominarse
isotopicos:

La cincha, el terotero, la alambrada

que llega al horizonte, la montura

de los viejos boyeros, la largura

del trébol, los molinos, la gauchada...

(“Sonetos bonaerenses VII”, CCP, pag. 438/9: vs. 1/4)

b) desorden “‘reducido’;

Si se toma como ejemplo un segmento del soneto **Fran-
cisco Solano Lopez I (EG, pdg. 568) se verifica que el apa-
rente desorden de los sustantivos -surgido de la pertenencia a
campos semanticos distantes- se organiza a partir del verso de
apertura, y lo cadtico deja de serlo, se ordena en el nivel del
enunciado.

Habia que aguantar con lo que fuera:
una tacuara, un grito, un naranjazo,

una mala palabra, un cafionazo,

un chiquillo, algiin santo, una bandera...
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...ya no quedaban
sargentos, cabos, tropa, criaturas...
(vs. 1/4y 9/10)

Es flagrante la antitesis inherente a las dos enumeracio-
nes enfrentadas también posicionalmente: abriendo el primer
cuarteto la primera y en el primer terceto la segunda.

La primera, reductible a lo afirmativo: TODO, sintesis
de la agénica Iucha de un pueblo en pos de la libertad, y la del
verso 9, equivalente a la negacion: NADA, la extincién de un
pais, de una esperanza.

Con el uso épico arriba mentado se contrapone una fun-
cion descriptiva; han de observarse y parangonarse dos sonetos
complementarios pertenecientes a PA: “La plaza Mayor de
Madrid I”” (pag. 631).

...unas palomas, la palabra invierno
cuando baja la tarde, una hermanita

de caridad y algiin borracho triste...
(vs. 10y ss.)

La aparente heterogeneidad de los elementos se corres-
ponde con lo abigarrado del sitio que se intenta captar.

En el v. 2 del soneto siguiente, “La Plaza Mayor de Ma-
drid II” (PA, pdg. 632) la enumeracion pasa revista a la varia-
da poblacidn de esa plaza:

...un majo
de Goya, un amanuense sin trabajo,
un indiano, un soldado de mosquete,

un ciego, un pisaverde, algin pillete
primo de Sancho Panza, y me agasajo
con un tajo de sol sélido, un gajo

de hispanidad y tiempo, un matasiete...
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La enumeracién diacrénico-sincrénica revisa las fuentes
del lugar y del pafs; la perspectiva intertextual enriquece la
tipificacion humana de una esencia inefable: lo espaol.

La versatilidad del mecanismo permite que sea usado
como principal pivote de diferentes funciones:

Principalmente descriptiva:

Puedo colgarte varios dijes: gasa,
resurreccion, vendaje, duermevela,
escapulario, podio, escarapela,
ibiscus, leche, pundonor hogaza.

Puedo inclusive, hacerte de otra raza

y asirte en posesivos: mi corzuela,

mi llama tan llamada, mi gacela,

mi armifio, mi vicufia, mi torcaza.

(“El pasado VII”, Eg, pag. 554/5, vs. 1/8)

A través del aparente caos de los atributos, el hablante
pretende abarcar los extremos definitorios de la mujer amada.

En el cuarteto I los sustantivos aparecen mis desligados
semdnticamente entre si que en el II, en los que la isotopia
zoolGgica atina sus significados hacia las connotaciones de
dulzura, suavidad, sigilo.

Las busquedas estilisticas reponden a la necesidad de
plasmar concepciones originales de lo remanido.

Principalmente narrativa:

...trepan el mapa, cada estero ardiente,
la desesperacidn, la tierra lacia

y mugrienta, el olvido, la desgracia.
(“Francisco Solano Lépez”, EG, pag. 570/1, vs. 3/5)

Aqui, un tdnico verbo, “trepan”, recibe los sustantivos
(objetos directos) y la acumulacién de espacio e instancias
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personales resumen una hazafia bélica.

De todos modos, ambas vertientes conservan connota-
ciones espacio-temporales. Abundan los ejemplos en los que
la especializacidn recursiva se va agudizando hasta hacerse
sumamente especifica, contextual, irreductible a la generali-
zacidén que este trabajo busca. Sin embargo, a los fines
paradigmadticos que se persiguen, cabria consignar una tercera
constante, sintesis de las precedentes:

Descriptivo-narrativa

La escueta caracterizacién de un personaje o de un modo de
vida a partir de la enumeracion.

No tengo duda, entre tela y tela,

un jerez, un faldén, una escapada,

algunas risas, una risotada.

Glotoneria, holgorio, francachela.

(*“Goya y las juergas”, PA, pag. 649, vs. 1/4)

Los valores ritmicos de la enumeracién han sido desen-
trafados mads arriba; importa senalar la manera en que se
flexibiliza y enriquece en endecasilabo. Las bi, tri, y hasta
tetramembraciones generadas enumerativamente contribuyen
a su deslizamiento 4dspero o ligero en el caudal sonoro-
semdntico. Se consigue, pues, en la sintesis sustantiva, la sus-
tancial descripcion de un modo de vida. (La narracion corre
por cuenta del decodificador que rehila mentalmente las aven-
turas goyescas).

La enumeracion en el verso libre
Las desemejanzas entre endecasilabos y verso libre provocan
una necesaria separacién en los andlisis, ya que cada una de

las formas adquiere peculiaridades en la caracterizacién de la
enumeracion,
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Si bien comparten muchos rasgos, en la liberacién métri-
ca se facilitan y desarrollan muchas variantes coartadas en el
verso de once silabas. A pesar de esas diferencias notorias,
sobre todo en el nivel fénico, en el soneto hay muchos ele-
mentos comunes con la enumeracion.

De tal modo, vuelve a encontrarse la enumeracion a) ra-
cional, l6gica, normal, que se detallé mas arriba. En el ejem-
plo que se cita se verifica hacia el final del texto la aproxima-
cidn a un cierto desorden (tipo b), justificable por la intencién
de reproducir la confusién de las sucesiones gencaldgicas:

Segun dice la gente

tienes mis cejas, mi nariz,

mi color, tal vez ciertos gestos,

mi invencible soberbia

y varios otros envoltorios

que yo también

heredé de mis padres y de los padres de
ellos

cruzados, inmigrantes, inmigrantes
cruzados,

aborigenes. reyes y gorilas.

(*Segundo (o tercer) poema para Mercedes”, LQ, pag.

238-9)

Una variante en la que se percibe una mayor proximidad
a lo que Amado Alonso denomina disvecta membra’.

(Y luego Leo Spitzer enumeracidn cadtica), y que en este
trabajo se agrupard bajo la especie (ya que hay una modifica-
cidén de b): desorden reducido que se verifica cuando, por ejem-
plo, en un poema se mencionan los hilos conductores a la
madre:

7- Amapo Avonso. Poesia v estilo de Pablo Neruda. Buenos Aires, Sudame-
ricana, 1979.
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...todas las cosas me aproximan a ella,
a su ferocidad, a sus temibles siestas,
a los platos colgados

de las paredes

del comedor, a los encuentros

de indudable ternura que tuvimos
antes de su agonia,

a la pieza del fondo, a varias
muchachas de servicio, a su dramatica
postura frente a la existencia.
(“Palabras para Eddie”, LQ, pag. 233)

En este caso, la aparente inconexion entre los elementos
enumerados se obvia ya que todos y cada uno de ellos remiten
a un antecedente comdn, tnico, la madre ya muerta:

ferocidad

siestas

platos

encuentro MADRE
pieza

muchachas

postura

No se han encontrado, entonces, enumeraciones cadticas
porque en todos los casos ha aparecido un significado inicial
o terminal -presente o elidido- al que remiten los significantes
acumulados.

El texto que se transcribe presenta la triple condicién de
representar: 1) la enumeracion con desorden reducido; 2) la
elipsis del referente: llanto, tristeza; y 3) la enumeracién en-
cadenada que se describird mas abajo:

He juntado una buena cantidad

de valses y cebollas
malas noticias y violines.
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\
\
|

Igual que un anticuario |
0 una tia soltera buscadora J
de espliego, también tengo guardadas varias

bombas ‘
lacrimdgenas (esas que usa
la policia para que sollocen
los estudiantes)
otonos amarillos y sobres con nostalgias.

Asimismo, he logrado capturar

un Jeremias vivo

Y una copiosa Magdalena.

(“Quinta Carta”, SI, pag. 315, vs. 1/13)

Se verifica, entonces, la elisién de un significante: “llan-
to, tristeza” que es reemplazado, sucesivamente, por aproxi-
maciones metaférico-metonimicas.

valses

cebollas

malas noticias

violines

bombas lacrimégenas LLANTO
otonos amarillos

sobres con nostalgia

Jeremias

Magdalena (copiosa)

Enriquecimientos fénicos

Tal vez sea redundante detenerse a analizarlos, pero un breve
repaso es oportuno para indicar que las variantes presentadas
y a presentar de la enumeracion, no desdefian -en ninguna de
las especies- la integracion de refuerzos fénico-semdnticos.
Entre los mas documentados se citan tres:




CAPITULO VII

* mds andfora: (en este caso, con emparejamiento):
Ni siquiera esta América inguinal y
caliente.
este tridngulo antiguo,
esta selva rumiante y decidida,
tenia paralelos, estaciones,
primaveras sonoras v linfaticas...
(“Canto Argentino”, CPa, pdg. 153, vs. 7y ss.)

* mds polisindeton:

Los altos cabildantes y los corregidores
y los agrios alcaldes

y los adelantados con peluca

dictaban dérdenes difusas.

(Ibid, vs. 195/9)

* mas paralelismo:

...10s bisabuelos de mi abuela

el camicero de la esquina,

los locutores de la radio...

(“Balance anual”, SF, pag. 349, vs. 58 y ss.)

Refuerzo metalinglistico (o metaliterario)

La senalada frecuencia con que este discurso se refleja en si
mismo genera la peculiaridad de anunciar el recurso que va a
usar y a la vez marcar el cardcter novedoso de las imdgenes
propuestas. Se han seleccionado las lineas que siguen para ilus-
trar lo dicho, (el subrayado es nuestro):

Hay varias cosas

de ti y de nuestra intimidad

que aiin no he enumerado:

tu pancreas, por ejemplo, tus falanges,

2]
2
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el peroné, el mentdn, tu cicatriz...
(“Décimasexta carta”, SI, pag. 331, vs. 1/5)

FUNCIONES
Acumulacion

La acumulacion, el abigarramiento es una de las posibilidades
significativas mas evidentes de la enumeracion. Cada miem-
bro complementa y enriquece a los restantes,

...igual que una humedad, un gusano, una
caries...
(*La decadencia de las familias™ SF, pdg. 349)

a la vez que conserva y acendra sus valores de sugestién.

Tan abundante es el uso que se hace de este artificio que
se ha logrado aislar un procedimiento, la definicion por acu-
mulacion, en el que es aprovechadoe al mdximo.

Disyuncion. Disyuncién acumulativa.

Verdad de perogrullo, la disyuncién enlazada a la vertiente
catalogal, enumerativa, separa, aparta, pone ante la necesidad
de opcidn,

Para el ocioso, el pobretdn, o el necio...
(“Tabay II”", M, pag. 504, v. 10

Sin embargo, no son pocas las veces en que funciona
como agente de concentracion y suma. Tal, el caso que se pre-
senta en el soneto “El rastreador” (EG, pag. 562) -resaltado
nuestro.

Ya Sarmiento te nombra y te pondera,
adivino del aire y el paisaje,
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de la rama quebrada o ¢l pastaje,
el polvo, la semilla, la madera.

Olfateador del viento o la manera
de volar del chingolo, brujo, viaje
del viaje antes del viaje, dios salvaje
e inequivoco, espejo, trasluz, vera

de la adivinacion o los destinos...

En los tres casos, la 0 no disgrega, sino que suma.

El hallazgo lirico estriba en usar la disyuncién como ele-
mento de alternancia. El hablante sustituye, sintetiza, lo que
de otro modo implicarfa una larga frase adverbial.

Precision-ajuste

Otra connotacién interesante apreciable en las enumeraciones
se desprende de la posibilidad que brinda al sujeto de la escri-
tura de ir perfeccionando la imagen sin desdefiar las aproxi-
maciones previas®. O tal vez se trate de una bisqueda que quie-
re desprenderse de la ambigiiedad y que no hace mds que caer
en ella.

...tal vez sea en la boca

0 mds precisamente en las encias

0 quiza sélo

en la imaginacion, ultima escapatoria
en la entrepierna

en las simples palabras que decimos
en las impudicas pudicias

en los ardcnidos

8- A este respecto, Amado Alonso hace fundamentales aportaciones en el
citado Poesia y estilo de Pablo Neruda.
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en tu nombre

en el ombligo, en la yema del dedo
indice, en la novena vértebra

en la oreja...

(*Pasion”, SF, pag. 360)

La busqueda de precision, de exactitud, es propia de aquel
que necesita decirlo todo por temor a ser incomprendido. En
el caso de la lirica, la incomprension produciria no-lectura,
abandono. La soledad es una de las obsesiones que necesita
ser ahuyentada por medio de la escritura. En el ejemplo que
sigue se verifica que la sucesion sinonimica de apelativos para
la amada (ausente /muerta) culmina con un significado que
busca anular esa ausencia.

...contigo, mi viajera,

mi unica, mi nombre, mi barcaza,

mi espejo, mi mujer, mi pan, mi cobertizo.
(“Primer recuerdo”, SF, pag. 366, vs. 34 y ss.)

Disolucién de contenidos

A la inversa, también es posible en ocasiones encontrar una
funcién de la enumeracién totalmente opuesta, y tal vez un
poco obvia: se trata de las veces en que se usa -con claro afan
parddico- el “mucho para nada”. La deliberada mimesis hu-
moristica de un “parloteo” femenino -una nueva sefial de mi-
soginia- a través del intencionado discurso indirecto.

...contarnos sus cosas mas profundas

los divertidos cuentos

de los esposos

burlados, de los hijos

de los papeles

que hay que firmar para casarse en M¢jico
de las modistas
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del amor que nos tienen,
(“Las mujeres que van a los bulines de los hombres”, SF,
pag. 346, vs. 18 y ss.)

Gradaciones

Ante la sucesién de elementos de igual categoria (verbos,
sustantivos, adjetivos) su ordenamiento en gradaciones se hace
casi inevitable.

...un punzén, un cuchillo, una espada

profunda...

(“Paternidad I, CP, pag. 272)

Se podrian exhibir diversos tipos de gradaciones. En una
evaluaciéon somera, puede afirmarse que predominan las
descendentes, de lo mejor a lo peor, de lo bueno a lo malo, de
lo regular a lo infimo. Un andlisis mds exhaustivo revela que
el aserto es legitimo.

Se transcriben algunos ejemplos:

* con verbos:

..me Interroga, me empuja, me amenaza...
(“Miedos”, EI, pag. 612)

* con sustantivos, descendente
...un odio, una pequefia vibora,
una cicuta...

(“Los teléfonos™, CP, pag. 263)

- ascendente

...los sustantivos
con que deseo coronarte
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como si fueran pampanos,
laureles, tiaras con cometas
(“En donde se habla...” IP, pag. 729)

* con adjetivos

...vencido, castigado, apretado, dolido...
(“Las sirvientas”, JP, pag. 718)

(Tal vez este tiltimo caso pueda leerse como ascendente,
dentro de su negatividad).

En general, se evidencia el uso acumulativo con claros
visos pesimistas, siempre en consonancia con los estados de-
presivos del hablante.

La enumeracion encadenada

La manifestacion de mayor complejidad del artificio enu-
merativo es la que se verifica en multiples composiciones y
en la que se produce el encadenamiento enumerativo. Es de-
cir, de un ntcleo 1 se desprenden cierto nimero de construc-
ciones cuyos nticleos, a su vez, generan otras enumeraciones:

2 2a
2b

3 3a
3b
3c

4

e,

De tal modo, un largo peema puede desarrollarse como
un “anudamiento”, la mayoria de las veces sustantivo, de di-
ferentes listas catalogales.
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Para clarificar exactamente este caso, conviene presen-
tar una cita suficientemente larga:

...las mucamas de mi tiempo

aquellas cofias

y delantales blancos

(una licencia de la poesia, ya que a veces
no existian

cofias y delantales

0 estaban sucios,

francamente rofiosos, como el alma

de los patrones,

del vigilante

que les hacia

la corte, del lechero que también

intentaba acostarse con ellas, a la siesta)

que servian la mesa, lustraban Ia vajilla,

atendfan la puerta de la calle (y la
cancel,

otro arcaismo ahora inexistente

como los barquilleros, los tranvias,

los pianofortes,

las calesitas, las rosadas

tuberculosis) arreglaban

el dormitorio,

lavaban y cosfan,

servian mate, baldeaban

los patios y azoteas...

(“Las mucamas”, EI, pag. 615)

La prolongada acumulacién es sintomdtica del exceso de
trabajo, y de las diferencias sociales que se evidencian en otras
lineas en donde se alternan las funciones de las “sefioras” con
las de las “chicas de servicio”. Un esquema puede aclarar lo
afirmado més arriba:
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mucamas |
cofias la
delantales blancos Ib
licencia 2
sucios lc
ronosos 1d
alma de los patrones 1d1
vigilantes 1d2
lechero 1d3
servian 3
lustraban 4
atendian la puerta 5
de la calle 5a
la cancel 5b
arcaismo 5bl i
barquillero 5bla
tranvias 5blb
pianofortes 5blc
calesitas Sbhle
arreglaban 6
lavaban 7
cosian 8
servian 9
baldeaban 10
patios 10a
azoteas [0b

La pluralidad de ocasicones en que se presenta la enume-
racion encadenada permite conjeturar que es la forma que usa
el hablante para abarcar un mayor nimero de datos de la rea-
lidad que desea representar.

Descontextualizados, los datos aparecen de manera des-
ordenada; hilados por la libre asociacion se reubican y pasan
a connotar el tiempo perdido en el poema.




CAPITULO VI

Definicion por acumulacion

Se ha podido verificar en el rastreo de las diferentes clases
enumerativas, la ausencia de la enumeracién cadtica. Todas
las listas que se encuentran en los textos responden a claras
lineas organizantes que devienen en la caracteristica de perte-
necer a un ambito comun o referirse a un antecedente que
explicitan, o que resulta obvio.

* Elipsis

Adios, poeta, sauce, compaifiero,

aviador de las silabas, navio,

adios laurel, faisan, amigo mio,

inventor de la seda, panadero.

(“Roberto Themis Speroni”, UL, pag. 403, vs. 1/4)

El titulo presenta la clave, el significado organizador de
los demds. Todos los significados apuntan al omitido Roberto
Themis Speroni:

poeta

sauce

companero

aviador...

navio ROBERTO TH. SPERONI
laurel

faisan

amigo mio

inventor...

panadero

En este caso particular, ademds, la estructura eminente-
mente nominal, despojada de toda adjetivacién permite que
los sustantivos términos de los modificadores indirectos, ac-
tien de manera atributiva también sobre el sujeto inicial tici-
to. La elipsis del significado generador se duplica en este ejem-
plo, estd latente como punto de partida el escamoteo mayor:
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la muerte. Asi explicado, el procedimiento de “sustitucion de
lo ausente por la escritura” puede ser visto como una mimesis
sublevadora de la realidad. “Td -mi amigo- no estds, te reem-
plazo por la palabra”, o “Roberto Speroni es todos estos
sustantivos, el universo creador”,

Las metaforas/metonimias sustituyentes pueden aparecer
como acumuladas sin orden aparente; o bajo gradacién, o en
haces isotdpicos, etc. En contadas ocasiones se las utiliza a
manera de eufemismo de un referente vedado (erdtico/politi-
co). La mascara, el disfraz, pues, surgen para disimular -resal-
tar- lo que no debe (quiere, puede) ser enunciado. Véase el
poema “‘Kléitoris”, (EI, pag. 601):

...un canto
rodado hecho con ldgrimas extrafiamente
solidas
y escurridizas,
una lengua de topo,
una bellota triste y arrugada.
(vs. 15y ss.)

Para ampliar las ejemplificaciones, puede consultarse la
némina de sonetos que se transcribe al pie”.

La frecuencia del procedimiento: un 30% de los sonetos
estd basado en la elipsis y permite concederle gran importancia
en el desciframiento de las claves estilisticas de Garcia Saravi.

La marcada tendencia eliptica se verifica sobre todo en
sonetos y no tanto en verso libre. (La generalizacion es tenta-
tiva y le caben honrosas excepciones). En soneto se documen-
ta sobre todo la elipsis parcial: la clave estd en el titulo (98
composiciones). Esta cifra lleva a concluir que la tercera par-
te de la produccidn sonetistica se basa en el recurso sustituti-

9- Entre otros, “El soldado de la independencia™. CPA, pag. 124; “La con-
quista”, CPA, pag. 145; “Urquiza™, CPA, pag. 152; “Reloj”, CPA, pag. 176: “Ve-
nus”, AD, pag. 190; “Tu sexo”, AD, pag. 194.
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vo. Hay, por otro lado, seis poemas en los que ni siquiera el
titulo desbloquea el significado dltimo. Es también una meta-
fora. Se trata inicamente de sonetos de temdtica erética'’.
Tal vez este artificio pueda asociarse o aproximarse al
recurso barroco definido por Severo Sarduy" como “prolife-
racion”, que consiste en “obliterar un significado dado pero
no reemplazdandolo por otro... sino por una cadena de
significantes que progresan metonimicamente y que termina
circunscribiendo al significante ausente, trazando una érbita
de cuya lectura -que llamariamos lectura radial- podemos

2712

inferirlo™'.
ste 3 ste 4

ste 2 STE ste 5
SDO
ste | ste 6
etc.

ste= significante
sdo= significado

El gréfico de Sarduy es similar al que se realizé para ejem-
plificar la definicion por acumulacién. La diferencia esencial
que se puede sefalar es que para este segundo caso es conditio
sine qua non la ausencia total del significado sustituido.

En cambio, en los textos de G.S., la ausencia no es im-
prescindible. Hay muchos casos en que la “definicion por acu-
mulacidén™ se manifiesta in praesentia.

10- “En la isla de Leshos”, AD, pag. 195; “Las dltimas v mds tristes muje-
res”, AD, pag. 187; “Ef manantial ¥ su biisqueda”, AD, pag. 200; “E{ amor solita-
rio”, AD, pag. 200: “Este hrumoso liquido”, AD, pag. 204; “El Imdn” , S|, pag. 336/
7.

11- SEVERO SARDUY, “Barroco y neobarroco™. En: AAVY, América Latina en su
literatura, Unesco, 4a. edicion, pag. 167.

12- Ibid. pag. 170.
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Extensién

La caracteristica de la definicion por acumulacion es la abun-
dancia y la extensidn; por eso es dificil encontrarla en el haikai.
Sin embargo, se han detectado ejemplos: “Almagro”, (CE, pag.
284)

Diego de Almagro
resplandor de la hazafia, magro
botin, impiedad, dura fe, milagro.

En soneto y verso libre el recurso abarca desde el mini-
mo hasta el mdximo de extensién. La perogrullada sirve al
mismo tiempo para sefialar los puntos de contacto con otras
variantes enumerativas. De dos versos a un soneto completo o
a un numero variable de lineas en verso libre. Una de las fina-
lidades del recurso es crear la expectativa de la prolongacién
eterna o abrir las posibilidades de enriquecimiento por parte
del lector.

...la muerte, esos cirios, ese enlace
con la tierra, esa dltima aventura,
(“Vejez I1I”, EG, pdg. 544, vs. 3/4)

Como abarcadora de todo un soneto se encuentra, por
ejemplo, en el varias veces citado fragmentariamente “Rober-
to Themis Speroni”, y que se transcribe a continuacién de
manera completa:

Adiés poeta, sauce, compaiiero,
aviador de las silabas, navio,
adios laurel, faisan, amigo mio,
inventor de la seda, panadero.

Adios balcon, atardecer, madero
y redencién de la palabra, estio,
honor de la cordura, desvario,
adiés huemul, ramaje, jazminero,
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CAPITULO VI

fundador de las letras, voladura
de la realidad y el mundo, buzo,
nifia, rubi, relimpago, blandura

de la dureza. Adiés, Gnica suerte
del hombre. Adiés fragilidad, abuso,
poema, llanto, lujo de la muerte.

La definicién por acumulacién alcanza dimensiones pro-
longadas en verso libre, pero a la inversa que en el soneto, no
es abundante. Priman en esta diferenciacién las caracteristi-
cas de especie. Las posibilidades mds laxas del verso libre
facilitan la no presencia de este medio de representar la reali-
dad, tan escurridiza. En la especie no hay impedimento para
definiciones mds extensas, detalladas y prosaicas.

Estructuras sintacticas

Se han detectado los mecanismos basicos que pueden ser re-
ducidos a uno:

* Equiparacién sujeto-aposicion:

La luz. Siglos XVIII y XIX.

Iluminismo, claridad, colores.

Olor a Iberia, abades, pecadores,

levantadas hogueras, mansa nieve.

(“Goya y el inmenso mundo...”, PA, pig. 252)

* Equiparacion sujeto-predicativo:
Los hijos son, definitivamente,

la mitad de nosotros, la redoma
donde se guardan gene y cromosoma...
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* Equiparacion predicativo-aposicion:

Un tercer caso, en donde se combinan aposicion y predi-
cacién con cépula se verifica, por ejemplo, en “Miguel
Hernandez” (EG, pag. 587).

Usted debe haber sido -misionero

de Orihuela, su arado y la secreta
voz de la tierra- el {inico poeta

hecho de pura harina y pasto y cuero,

sembrador de vocales, mensajero
del villano...

* Dimension vocativa:

En sucesivas ocasiones los atributos adquieren dimen-
sidn vocativa

Arador de adjetivos, Miguel, cuiio
del sembradio y el poema, pufio
levantado del hombre, pies y frente

de la Espafia profunda, Miguel, puerro,
orégano, laurel, salvia, becerro,
novillo, toro, nifio solamente.

De los cuatro paradigmas sintacticos: sujeto-predicati-
vo; sujeto-predicativo-aposicion; sujeto-aposicién v sujeto-
vacativo, se puede deducir una férmula polivalente:

A=B

Los diferentes mecanismos de identificacién pasan por
la metafora o la metonimia y amplian el campo semintico del
nicleo enriqueciendo sus valores de sugestion.

Como cierre del apartado se pueden sefialar las siguien-
tes conclusiones: como medio expresivo, la definicidn por acu-
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CAPITULO VII

mulacidn resulta una variante enumerativa caracterizada en
lineas generales por su nominalismo esencialista. Cada uno
de los ntcleos plantea no una sustitucién (como podria soste-
ner una gramdtica pueril) del sustantivo inicial sino que al-
canza su maxima dimension en la suma, en la afiadidura. Se
complementa y acrecienta en relacién con sus pares.

En un breve cuadro se pueden resumir las principales
observaciones que se han apuntado con relacion a la enumera-
cion:

*las relaciones internas:
a) normales: isotépicas
b) desorden reducido: un significado
organizador
* Funciones:
principalmente en soneto: I Descriptiva
II Narrativa
III Descriptivo-Narrativa

principalmente en verso libre:
I Acumulacién
IT Disyuncién
III Precision/Ajuste
IV Disolucioén de
contenidos

* Refuerzos: [ Fénicos
II Metalingiiisticos

* Organizacién [ Gradacion

1T Enumeracién/ encadenada
III Definicién por acumulacién
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CariTuLoVIII

EL numor

Una lectura simplemente biografica de la teoria y la prac-
tica del humor en Garcia Saravi llevaria a arriesgar una posi-
ble relacién de parentesco, dado el origen britanico del térmi-
no y del concepto, con los antecesores ingleses': “... mi abue-
lo inglés, seguramente el dltimo/aiiil y sefiorio de que goza-
mos...”%, lo que conllevaria una aventurada fijacién con la li-
nea materna, que es dificil que se pueda defender cientifica-
mente (aunque si se verifica en la perspectiva lirica).

Esta interpretacion del humor como un mal hereditario
no tiene mds objetivo que introducir la cuestion.

En un intento de organizar sus diversos mecanismos, es
necesario poner sobre el tapete algunas premisas bdsicas que
han servido de punto de partida.

Los tedricos consultados: Bergson, Koestler, Freud, ana-
lizan asuntos lateralmente préximos al humor como la risa vy
el chiste,

En sus tesis acerca del origen del fendmeno se destaca la
concepcidn de que la asociacién de dos campos semanticos
opuestos o alejados es lo que genera la reaccidon risuefa.

- Véase RoserT EscarpiT, El humor, Buenos Aires, Eudeba, 1972.
2- “Palabras para mi tio Mariano™, vs. 6/7, CP, pag. 267.
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Bergson sustenta la teoria de que la formula de lo comico esta
basada en el contraste entre lo humano, pldstico, adaptable,
con lo mecanico, material, inerte,

Koestler, por su parte, completa el enunciado al sostener
el concepto de hisociacion: la aproximacion mental de dos
contextos habitualmente alejados u opuestos. Esta union se
produce en un hilo narrativo cualquiera al surgir la “chispa”,
o0 sea, un vocablo de empalme de ambas cadenas logicas. El
basamento de esta concepcién reposa en la ambivalencia se-
mantica. Es evidente la proximidad -que deviene de manejar
el mismo material lingiiistico- con la creacion poética.

El disparate o absurdo que en muchas ocasiones surge de
este choque es, para Freud, de la misma naturaleza que los
mecanismos generadores y asociativos del suefio.

No es pertinente adentrarse en los procesos psiquicos,
salvo para puntualizar las conclusiones freudianas acerca de
la funcionalidad de lo cémico (chistoso, humoristico): sirve
para producir placer a través de la satisfaccién (por economia
y sustitucion) de un instinto libidinoso u hostil. Esto, sin dejar
de lado el placer estético generado por el proceso de deco-
dificacion, que se intensifica en los casos del “humor seco”,
de raiz intelectual. Placer que comparten emisor y receptor.

Si se parte de la teoria de Freud acerca de la economia
como fuente placentera, se sostiene la fuerza del humor en
relacion proporcional a la compasién ahorrada, ya que el hu-
mor es “...un medio de conseguir placer a pesar de los efectos
dolorosos que a ello se oponen y aparece en sustitucion de los
mismos..." .

El brote humoristico es un procedimiento de defensa con-
tra los propios fantasmas obsesivos y contra las circunstan-
cias sociales que provocan la rebelion,

Muchas veces los planteos encierran -metaféricamente-
una posible solucidn al conflicto referencial que muestran.

3- Siamunn Freup, El chiste v su relacion con lo inconsciente, Buenos Aires,
Santiago Rueda, 1952, pag. 200.
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Se intentara recorrer a vuelo de pdjaro los principales
puntos humoristicos de esta lirica. Los objetos principales a
los que se vuelca son el Yo y la sociedad. Cuando Freud anali-
za las técnicas del chiste verifica una bifurcacién también apre-
ciable en las manifestaciones del humor:

a) centrado principalmente en el significado
(intelectual)
b) centrado principalmente en el significante
(verbal)

Como sucede generalmente que las divisiones en la pric-
tica no son tan obvias y claras, se ha de dejar de lado esta
clasificacién para proceder a un andlisis de diferente orienta-
cion,

Se puede dejar sentado que tanto psicoldgica como
lingiifsticamente, cuanto mayor es el logro de asociacién de
significantes, mds distantes se presentan los campos semdnticos
que se aproximarn.

PROCEDIMIENTOS

Si se procede a una gradacién de lo mds sencillo a lo mas
complicado, se verd que el procedimiento mds simple de
bisociacién se produce por atribucion. A un sustantivo cual-
quiera se le anade un adjetivo u otro atributo equivalente, en
tal grado impertinente que se enciende la chispa de la sorpre-
sa risuena: “amoroso banco”, “justicieros latigos”, “lagrimas
presuntas”, “los cuarteles/ (utilisimos)”, etc.

Por medio de este mecanismo ironizante todo el presti-
gio semdntico del sustantivo se derrumba, cambia de signo, se
desmitifica. La rebeldia contra la autoridad o la injusticia se
hace subversion lingiiistica (y viceversa).

Adin en esta clase minima, se percibe la micro-conserva-
cién de los “tics” garciasaravianos: ironia, presencia del yo,
critica social.
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Otros procedimientos frecuentes son:
* Juegos de palabras:

...s0y un hombre de mi tiempo
-un sudamericano, subterrestre,
subelemental, subconsciente

y subdesarrollado -...

(Yo7, EI, pdg. 622)

* Enumeraciones o comparaciones en las que se produce
la interferencia de un elemento improcedente, casi disparatado:

...Jas grandes capitales
Azul, New York, Mercedes, y otras...
(“Las calles de La Plata” LQ, pag. 221)

...una caja fuerte, fuerte como un
castillo
como un mamut de hierro, como un himen
del siglo XVI...
(“Las instituciones bancarias y sus fieles guardianes”,
SF, pag. 354/6)

Muchos de estos ejemplos aparecen enlazados con
intensificaciones fonicas:

...urbe con ubres,
ubre con urbes...
(“Buenos Aires”, vs. 13/14, LQ, pag. 209)

La sorpresa en el oyente-lector es, obviamente, mayor
cuanto mas serio es el texto que encierra estas chispas, pro-
porcional al grado de economia y simplificacion del poema.
Paralelamente surge otro recurso [recuente en las dos espe-
cies (la lirica y el humor): la exageracion.




CAPITULO VIII

LA EXAGERACION

Como figura retdrica, la hipérbole es neutral, y puede conta-
minarse en diversos sentidos. G.S. hace uso de ella con inten-
cidén de broma sobre todo en los haikais:

Jupiter, por lo menos,

es quien carga con pdlvora
estos rayos y truenos.
(“Lluvia”, CCP, pdg. 445)

En la mayorfa de los casos la hipérbole enfoca la aten-
cién sobre deformidades de la sociedad (o de la naturaleza, en
las mds lddicas) que, por acostumbramiento, resultan imper-
ceptibles.

La economia como rasgo peculiar del género produce
ciertas consecuencias, y sobre todo en la especie brevisima
del haikai se relaciona con otros caracteres ya sefialados mas
arriba. El ahorro hiperbolizado hasta el ascetismo: las figuras
de elipsis convierten al poemita en una adivinanza

Para que reine

su melena en el viento,
ni pensar en el peine.
(*Sauce”, CCP, pag. 451)

Al respecto, tanto Bergson como Freud -y este trabajo en
capitulos anteriores- marcan las lineas conductoras desde el
humor y ciertas formas de alegria y despreocupacién a la in-
fancia.

En otras ocasiones, mayoritarias, la melancolia consus-
tancial al yo tifie sus enunciados, lo que provoca la conjun-
cion peculiar (pero bastante frecuente desde el Romanticis-
mo)* del “humorismo triste”,

4- MuaiL Basting 1987, ob. cit, “Introduccion”.

295



ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS. ..

Hace ya varios siglos, cuando yo
tenfa diez o doce afios...
(vs. 1/2, “Ponderacion de mis abuelos™ SF, piag. 358)

No es solo a través de la hipérbole que se alcanza la
contrastacion, sino que todos los otros procedimientos
coadyuvan a ello.

TENDENCIAS

Es evidente que el humor que se estd analizando, descontando
algunos ejemplos arriba enunciados (en su mayoria en fun-
cion lidica ) es sumamente tendencioso?.

Si se avanza en la taxonomia se verifica la preponderan-
cia de las tendencias hostiles por sobre las obscenas o sexua-
les.

Estas tltimas aparecen sobre todo a través de las varian-
tes de los “cuernos” (*“Alvar Nuiiez Cabeza de Vaca”, M, pag.
487) y escasas alusiones picantes en los haikais. Visiones de
Orellana, por ejemplo, en la serie de descubrimientos del
Amazonas, o

Qué cosa buena

perderse por la calle

*de la chilena™.

(“Calle de la chilena™ CE, pag. 284)

La presentacion bajo la forma de “‘chiste verde” de lo
erético no estd desarrollada, avasallada por la abundancia con
que la cuestidén se resuelve en otros planos de la escritura.

Si se documentan algunas manifestaciones de misoginia
(contracara del erotismo): como ejemplo sirven estos versos torma-
dos de la biografia de Goya: “Retrato de mujer” (PA, pag. 664).

5- Se sigue la clasificacion de Freup: ob. cit, pags. 74 y ss. “El chiste tenden-
cioso serd o bien fostil (destinado a la agresion, la sdtira o la defensa) o bien ohs-
ceno (destinado a mostrarnos una desnudez). pag. 80.
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Un previo pago, una sefiora quieta
y en silencio (jamas fue tan sumisa)...

La catarsis de la angustia se concreta de manera acaba-
da, en cambio, en la manifestacién defensivo/agresiva que
Freud llama la “tendencia hostil”. El hablante, perfectamente
consciente de la doble funcién de la descarga humoristica: in-
dividual y social, apela a ella en multiples variantes que se
manifiestan diacrénicamente con mayor intensidad.

En el primer soneto de la serie dedicada a Quevedo -al-
ter ego, padre, modelo- se destacan los tercetos (PA, pdg. 638):

El prefiere otras armas para el duelo,
el honor, las pedanas, y su anhelo
mayor es ultimar tinicamente

con ovillejos, satiras, vocablos,
estrambotes y silvas como diablos;
el maximo poder, mansalva riente.

Tal vez el modo mas seguro de marcar la presencia del
poeta en la sociedad: el artista es algo mds que un privilegia-
do gozador de la creacién y de su torre de marfil, es un re-
formador en potencia, un censor, un dios que castiga.

Se abordardn a continuacion los rasgos mds salientes de
este humor tendencioso. Una de las aristas que se manifiesta
con mayor frecuencia es el contraste entre la actitud impertur-
bable del hablante y lo humoristico de sus enunciados.

En su tratado sobre el tema, Escarpit® justifica esta pos-
tura a través de la explicacién de Louis Cazamian’ que se cita
a continuacion:

El humor es un sentimiento complejo en el que un fondo
comico producido por la presentacion voluntariamente

6- Ob. cit. piag. 79.
7- Louts Cazamian: The Development of English Humor. Duke University Press
Durham NC 1952. Citado por Escarpit.
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traspuesta, v al mismo tiempo licida, de nuestras ideas
Y ruestros sentimientos, es muy a menudo modificado por
una resonancia emocional, moral y filoséfica, de varia-
dos matices, producida por una sugestién general a la
cual contribuyen los hechos presentados, y los mil sig-
nos en que se revela la actitud intima del humorista.

Para Cazamian, pues, el efecto cémico es producido por
“la detencion voluntaria de uno de los juicios implicitos que
para cualquier percepcion constituyen nuestras relaciones ante
la vida”. Distingue asi cuatro tipos de juicios segtin los cuales
varia la materia del humor: juicio cémico, juicio afectivo, jui-
cio moral y juicio filoséfico.

En este caso, la “detencién del juicio c6mico” es lo que
provoca la gran oposicién serialada mas arriba entre el aire
imperturbable del sujeto de la enunciacién y el cardcter coémi-
co de lo que dice.

Esta impavidez se manifiesta de manera preponderante
en los poemas en verso libre, especie que da cémoda cabida a
la presentacidn de las relaciones sociales a las que apunta su
interés.

Los abundantes prosaismos -formas “mecanizadas” del
lenguaje, al decir de Bergson- fortifican el efecto de realidad
para disfrazar mejor la ficcién, Un toque de “humor negro”
-detencion del juicio afectivo- se verifica en “Los moribun-
dos” al captar los giros del habla cotidiana y transformarlos
en sustancia poética. (Basicamente a partir de una anafora ti-
pica de la oralidad y en la que la repeticién disminuye la sor-
presa, pero tiene un efecto acumulativo sobre la carga emotiva).

...que consulta de médicos, que ampollas,

que inyecciones de noche, que enfisemas, que el gran
especialista,

que ambulancias costosas, que remedios

recién llegados de Alemania,

que la gruta de Lourdes...

(JP, pag. 738)
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La culminacién de esta tendencia prosaizante se produce
con la elaboracién de recetarios, muchos de ellos detectables
en el titulo de las composiciones: “Algunos buenos consejos
para suicidarse en el mar” (CP, pag. 249), “Recomendaciones
para robar en los supermercados™ (CP, pag. 272/5).

En cierto modo, estas técnicas reproducen las postula-
ciones bergsonianas de contraste entre lo mecdnico -la férmu-
la- y lo humano intransferible: la angustia, el hambre, el do-
lor, la muerte.

Aspecto semejante revisten las aclaraciones -a veces en-
cerradas entre paréntesis o guiones- en muchos casos meta-
literarias, que se ven con frecuencia:

...las mucamas de mi tiempo,

aquellas cofias

y delantales blancos

(una licencia de la poesia, ya que a veces
no existian

cofias y delantales

o estaban sucios,

francamente rofnosos...

(“Las mucamas”, EI, pdg. 615)

Esta mafana nadie me comprende:
mis hijos, mi mujer, la secretaria
(que por cierto no tengo), innecesaria
y eficaz...

(“Vejez V" EG, pdg. 545)

Emparentada con estos mecanismos se verifica la paro-
dia intertextual sobre todo de oraciones y rezos, y la observa-
cién metalingiiistica del hablante que se contempla a si mis-
mo en el proceso creador y que busca despojarlo de la
sacralidad con que en ocasiones se lo inviste,
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EL HUMOR NEGRO

De acuerdo con la definicidon de Cazamian ya manejada,
el humor por detencién del juicio afectivo genera una especie
de crueldad del que ignora (o hace que ignora) los sentimien-
tos del auditorio.

La preferencia de G.S. por estas manifestaciones se de-
muestra a través de la abundancia de poemas cuyo contenido
remite a enfermos, moribundos, cementerios, muertos.

La codificacion, por gjemplo, en “Recoleta” de las apa-
riencias que hay que asumir para asistir a una ceremonia fine-
bre:

(Cuando llueve es mejor, por los paraguas,
los impermeables,

el gris o el negro

que favorecen

las expresiones de dolor)...

(US, pag. 529)

Estatuto que culmina, paraddjicamente, en un exhibicio-
nismo burgués: un café o una copa en los bares de la vecin-
dad, locales de prestigio social. Los contrastes que de la dua-
lidad se derivan ilustran suficientemente el escepticismo que
campea en muchas instancias de esta obra. Las situaciones
aledafias a la muerte son abordadas gradualmente reconoci-
das, palpadas, con una amarga sonrisa de disimulo®.

No es necesario

treparse a un omnibus o a un tren,
agitarse, correr, encargar una palma,
pasar la noche

despierto solo

para asistir

8 En este aspecto, pueden reconocerse muchos de los rasgos sefialados por
Bajtin como caracterizadores de la “risa ambivalente™: destronadora, regeneradora,

elc,
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a un velatorio

(que tanto abundan

iltimamente)

soportar el olor insoportable

de los claveles secos

y, sobre todo, dar el pésame

una tontera que no admite ya

ni una sola variante literaria,

un adjetivo novedoso

que nos haga lucir, o estrecharle la mano
a una tia segunda del difunto...
(“Muertos incomodos™, JP, pag. 727, vs. 11 y ss.)

Resulta interesante subrayar la intromisién de la funcién
metapoética en las cuatro G(ltimas lineas.

Hasta en la elegia brotan chistes -en consonancia con la
manera de ser del destinatario- que buscan detener el juicio
afectivo (ver “Recopilacién y memoria para Manuel L.
Barreto”, JP, pag. 758).

(¢Como olvidarme, por ejemplo, de tu viaje
por el rio Amazonas matando yacarés
desde un avidn, o tus amores

con Ava Gardner?).

Pero al fin

te moriste nomas, se te cortd la cuerda,
hiciste el chiste

de detener tu corazén

linicamente para

curiosear

por tu buscada eternidad...

(vs. 41/51)

LA IRONIA

La ironia -etimolégicamente del griego eiro-eiromai, pregun-
tar y eironéia, simulacién, pretexto, escapatoria- condice con
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su significado inicial porque contribuye a la permanente inte-
rrogacion acerca de los conflictos que el inconformismo pro-
pio del humorista (o del escéptico) ve en todas partes.

Asi, la culminacién de la tendencia a la impasividad es

la permanente ironia con que maneja la mayoria de sus di-
chos.

La imprescindible contextualizacion que exige toda iro-

nia lleva a la constante contrastacion referencial. Por ello, es
el “arma” m4ds punzante.

Como se lee en Diaz Migoyo:

La triple condicion constitutiva de la ironia resulla ser, pues,
que su tenor sea semdnticamente verosimil, pragmdticamente
contradictorio v deseable en el contexto de la enunciacion.
La verosimilitud hace que la ironia sea aceptable en primera
instancia, engafie incluso con su apariencia de validez. La
contradiccion obliga a rechazar el enganio en una segunda
aproximacion. La deseabilidad consigue que la conexion en-
tre las dos operaciones anteriores (por tanto entre una verdad
v una mentira que no se anulan sino que se mantienen vigen-
tes) sea Intencionalmente significante’.

Las ejemplificaciones en G.S. son vastisimas. La que si-

gue, tomada de “Ponderacion de mis abuelos™ ha de servir de
nitcleo sintetizador:

...N0SOLros, por supuesto,

los hombres de este tiempo, que vivimos
mas, mucho

mds que nuestros abuelos

y que sabemos darle un profundo sentido

a ciertas cosas:

los anticonceptivos

algunas marcas de jabén

9- GonzaLo Diaz MiGoyo, “El funcionamiento de la ironia™. En: AAVV, Hu-

mor, Ironfa, Parodia. Madrid, Fundamentos, Espiral, Rev. 7, 1980, pag. 59.
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los automdviles, las series

de la television y numerosos
utensilios de pldstico

que, verdaderamente, son eternos
e indeformables.

(vs. 48 y ss. SF, pdg. 359)

Se verifican en grado sumo los tres sustentos: verosimi-
litud, contradiccion y deseabilidad. El primero estd dado por
la contextualizacién y la verdad innegable aportada por el v.
49: la prolongacién de la vida de generacion en generacién; la
segunda surge de los contrastes generados por la afirmacion
“profundo sentido™ y los objetos (sintActicamente objetos in-
directos) que lo reciben, ninguno de ellos vdlido. La
deseabilidad, en fin, envuelve al mismo concepto “profundo
sentido”, ya que este es apetecible para la vida del hombre
contemporaneo. '

La ironia en G.S. es subversiva, cada vez corroe mis y
cada vez imbrica con mayor fuerza al hablante y su nticleo
social.

Una clase social -y sus aledafios- se revisa y reformula.

La postura humorfstica garciasaraviana se puede aventu-
rar derivada del romanticismo. No genera la explosion de la
risa, regeneradora y renovadora, sino que se despeja en un
humor melancélico, gestado alrededor de un yo cada vez mds
desarticulado de su contexto.

Se ha de ver, en conclusién, en el humor, una salida
catartica de las obsesiones y las preocupaciones ante las cua-
les ni la propia escritura provoca la suficiente descompresion.
Prueba de ello son las tematicas que generan el humor, sus
objetos.

El sujeto se autosatisface a través de la realizacion hu-
moristica y provoca el placer de los demds participantes del
acto comunicacional en un doble proceso de alivio de tensio-
nes.

Pero el yo no es solo sujeto, sino que las mas de las ve-
ces aparece como objeto interrelacionado con otras circuns-
tancias.
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a) su propio oficio creador;
b) su extrafieza ante la desintonizacion que se siente frente
a culturas ajenas;
c) las relaciones con la mujer: misoginia
sexo apicarado

¥, sobre todo

d) las reacciones ante la sociedad burguesa y sus contra-
dicciones:

psicoanalistas/psicoanalizados

las familias patricias

la autoridad

el poder del dinero: ricos /pobres
banqueros
alcohdlicos
jugadores
viejos, etc,

En este punto se verifican las funciones sociales del hu-
mor. Se enfrenta con caracteres genéricos, sobre todo oficios,
funciones, profesiones; y partiendo del lenguaje que las ca-
racteriza, socava sus propias solemnidades y rigideces. Aqui
es posible sefialar algunos puntos de contacto con el cinismo,
en el sentido corriente de acercarse a las cosas con una actitud
critica permanente. Se constata esta tendencia al verificar la
presencia de una constante censura a los actos de los podero-
sos, aunada a la frecuente apariciéon como personajes destina-
tarios del acto lirico a aquellos cuyos nombres (y actos) han
sido objeto de cuestionamiento moral, (Fouchée, etc.).

La linea del humor negro conjura la mayor preocupacién:
la muerte.

El rondar risuefia y poéticamente por entre moribundos,
enfermos, vejetes, cementerios, funerales, quiere atenuar la
reaccion que -inevitablemente- se ha de producir cuando el
contacto deje de ser ficticio y sea, por tnica vez, real.
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L0oS PROCESOS DE DESFICCIONALIZACION

A lo largo de los capitulos precedentes se han ido sefialando
diferentes mecanismos que en esta poesia contribuyen a des-
dibujar las lineas demarcatorias de la convencién de la
ficcionalidad.

La hipdétesis intentard verificarse a partir del rastreo de
las mismas en una serie de instancias.

* Lugares

* Tiempos

* Personajes

* Yo: desdoblamiento autobiografico
* Incorporacién de géneros primarios
* Metapoesia

Hay indicios, claves, que por aparecer sumamente
cotidianizados, fingen no ser ficticios (literarios).

Si el hablante, que es a la vez referente permanente des-
ciende de su pedestal y busca ser visto como un hombre, la
verosimilitud sube altos grados, alcanzando lo que Barthes lla-
ma la “ilusién referencial ™.

1- RoLanp BarTHES, “FEf efecto de lo real”. En: Ensayos criticos, Barcelona,
Seix Barral, 1973.

305



ESTA MADEJA DE NEBULOSAS TINTAS. ..

LUGARES

En el apartado dedicado al tratamiento del espacio se hacia
referencia a la permanente presencia de sitios reales, ubicables
en los planos o en los mapas: ciudades, calles, esquinas, pla-
zas, confiterias, bares, barrios que conservaban sus propias
connotaciones (sobre todo las de la metonimia espacial: “La
biela”/Recoleta; confiteria/cementerio; exhibicion/muerte,
etc.), y le afiadian las que el hablante les otorgaba: propicio-
sidad para el encuentro amoroso, explotacién del hombre, in-
justicia, soledad, etc. Ademas, sirven de marcas de la geogra-
fia referencial en un intento de subrayar el anhelo realista.

En las afueras

de Concepcién del Uruguay

en el antiguo

y abandonado

cementerio del pueblo, junto

a una capilla

(que me parece que es pequefa y blanca, dos

lujos de la humildad poco frecuentes

en las casas de Dios) hay una loza

que dice el innombrable nombre

de la Delfina...

(“Palabras ciertamente admirativas para una mujer lla-
mada ‘La Delfina’”, SF, pag. 373, vs. 11 y ss.)

TIEMPOS

Igualmente, en el plano histdrico, se pueden situar las men-
ciones temporales, ya sea a través de la notacidn cronolégica
exacta de los hechos poetizados, o de alusiones no tan cripticas
a las circunstancias contemporéneas del acto escritural.

La datacion de las anécdotas se conecta con la trascen-
dente importancia dada a los nimeros como signos inequivo-
cos frente a la polisemia de la letra.
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Esto que cuento sucedié en La Plata

un dia dos

de noviembre, durante el mediodia.

Hoy, cuatro de noviembre del mismo ano...
(“El hijo prodigo”, SF, pag. 347, vs. 66 y ss.)

Ya se ha verificado mds arriba que las fechas sirven al
texto s6lo como aparentes anclajes; la mayoria de ellas son
sustituibles por otras. Unicamente el angulo vital sefialado por
el periodo 25 de diciembre/6 de enero es intransferible en lo
individual por las fechas privadas y en lo genérico se asimila
a las marcas de la sucesion ineluctable.

En cuanto a las alusiones, se verifican sobre todo en tor-
no al hecho dictatorial; esta caracteristica permite al lector
reubicarse frente a una instancia histérica nacional que, por
reiterada, pudo parecer eterna.

Se la llevaron

en un segundo,

seguros y arrogantes

como apreciables

camilleros...

(“Noticia”, LQ, pag. 227, vs. 19y ss.)

PERSONAJES

En este rubro se verifican diversos tipos de presencia de hom-
bres y mujeres de existencia extra textual.

Personajes historicos

Guerreros, héroes, artistas, politicos cuya historia es ajena al
texto poético, lo preexiste. Los datos biograficos no son desa-
rrollados sino fugaz y tangencialmente en la obra, pero son
respetados en lineas generales. El sujeto de la escritura se ajusta
al pre-texto para enmarcar en €l su version, su recreacion. Hay,
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frente a estos personajes una distancia cronoldgica y un senti-
miento de admiracién, porque, aunque muchos de ellos po-
sean marcas negativas, forman parte de la historia.

Personajes “reales”, contemporaneos

Mis cercanos que los anteriores, forman parte del contexto
vital del hablante y tal vez de los lectores. Muchos de ellos
pertenecen al ambito privado: los amigos, la familia, la gente.
Otros son mas publicos, si se permite ¢l término.

Aparecen con nombre y apellido, y abarcan un amplio
abanico representado, como se sefiala mds arriba, por “una tia
del Che Guevara” en un extremo social y las criadas: “la ga-
llega Cata, Isabel Coronel”, en el otro.

Los Dedicandos

La abundancia de dedicatorias sefiala una tendencia mds o
menos criptica de destinar el texto.

En este punto cabe interrogarse acerca de su funcidn.
(Apuntan a un lector ideal? ;El tema del poema se relaciona
con un determinado individuo? Poco importa esta cuestion
ahora. Lo que si interesa es ver una vez mads la solida cadena
entre el creador, lo creado y el mundo que lo rodea.

El texto se descubre usado a veces como “valor de cam-
bio”, otras como mensaje cifrado, otras como instrumento de
inmortalidad (propia y ajena).

YO: DESDOBLAMIENTO AUTOBIOGRAFICO
A fuer de ser estrictos, es imperativo destacar que todos los
tipos de personajes mencionados son subsumidos por el Yo,

guien pasa a su través la visién -la invencién- de sus congéne-
res.
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En este caso, como sujeto de la escritura filtra las cir-
cunstancias ajenas (y propias) y las reproduce en el acto sobe-
rano de la verbalizacion.

En otra instancia, el sujeto de la enunciacién se hace su-
jeto del enunciado y traslada, funde, las circunstancias
autobiograficas con el acto creador.

El Yo se hace, entonces, sujeto fundacional, niicleo de la
escritura, Su presencia obsesiva surge no solo de los aspectos
intrinsecos al género: el autoanalisis, sino también en los da-
tos mds ramplones de la vida cotidiana. Lo que condiciona
una poesia que se finge documento y que por eso mismo
desdibuja sus propios limites: arte que invade la vida y vice-
versa.

La lavandina y los cepillos

los lustramuebles -ademds

del psicoandlisis

y el inocente gin- son lo mds apropiado
para asearse

de memorias y sdbanas.

(“Octava carta”, vs. 25 y ss., SI, pag. 320)

De tal modo, de entre los personajes que entran y salen
del escenario textual, resulta ser el Yo el generador, el dnico.

Esta cuestion se liga con la que se tratard mds abajo en el
punto Metapoesia.

Autobiografismo

Debe destacarse, por otro lado, algo que ya ha sido sefialado
con insistencia a lo largo de este trabajo: el poeta se identifica
constantemente con los datos que brindarfa una biografia.

Segiin mis cuentas

(y cuentos) hoy

cumplo 54 afios, una
cifra rotunda y peligrosa.
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En efecto: naci en La Plata

(una ciudad

poco propicia

para nacer, vivir, copular, escribir

ser 0 morir)

un 29 de diciembre

(1920)

(“Mis primeros 54 afios o de la artesania de hacer versos’
con algunos niimeros”, SF, pag. 352-3, vs. 1y ss.)

Soy yo, Gustavo Alberto

Garcia Saravi, (nombre completo,
sin testaduras)

hijo de Pascual Angel y Marfa
Carolina, soy yo

y Me merezco

un pequenio poema, si es posible...
(“El pasaporte”, JP, vs. 74 y ss.)

Otras instancias individuales, ya explicitadas y
ejemplificadas son las referidas a su familia (los hijos), su
profesién, sus amigos, los amores.

Estas detalladas alusiones autobiogréificas permiten re-
conocer una de las fuentes m s ricas de la creacién literaria.
Inclusive sirve de presupuesto para la interpretacién de otros
temas o asuntos: si los poemas sobre el yo parten de un hecho
real, ;sucederd lo mismo con los poemas sobre los otros per-
sonajes?

Todos estos procedimientos acusan una clara
reelaboracién de la problemdtica de las relaciones entre el
mundo ficcional y la realidad. El quijotesco poeta se introdu-
ce -como nuevo caballero- en un mundo que debe conquistar
y organizar.
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INCORPORACION DE GENEROS “PRIMARIOS”

Los didlogos, los prosaismos, las frases hechas, y en un nivel
mads fluctuante entre los niveles primario y secundario® las
cartas, e inclusive el peculiar género de los “recetarios™ for-
man parte intima de las sefiales que emite esta lirica para re-
conocerse a s{ misma.

...claro, cuando uno estd vestido es otra
cosa.
(“Metafisica”, LQ, pag. 226, v. 1)

A su vez, la mecdnica peculiar desarrollada por G. S.
incorpora y subsume otros géneros secundarios como el pe-
riodismo (“Noticia”, LQ, pdg. 227), las cartas “literarias’
“Carta a Maria Luisa de Austria”, (JP, pag. 753), las adivinan-
zas, los testamentos, las letras de composiciones de miisica
popular, la publicidad, etc.

La abundancia de prosaismos en los poemas en verso li-
bre sefiala la busqueda intensa en la especie por mantener las
diferencias con el soneto, a partir de la preocupacién por re-
producir el habla cotidiana.

De tal modo, un desprevenido lector puede confundir este
discurso con el otro, el de todos los dias. Inclusive, en ciertos
casos -como en los testamentos- la ambigiliedad de la lirica se
finge absorbida por la univoca (?) validez de la letra legal:
“Ultima voluntad”, CP, pég. 2735, etc.).

Finalmente, otro de los factores determinantes, ya sefia-
lados mds arriba, la presencia de un yo romédnticamente since-
ro que sirve de sujeto/objeto para la especie biogrifica.

2- MuaiL Bartin, “El problema de los géneros discursivos™. En: Estética de
la creacion verbal, México, Siglo XXI, 1982.

3- “Recomendaciones para robar en los supermercados”, (CP, pag. 272/5) y
“Algunos buenos consejos para suicidarse en el mar” (CP, pag. 249/50).
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METAPOESIA

La permanente marcacién de lo escrito como producto de ela-
boracién intelectual permite participar en cierto modo de la
“cocina” del creador, Pero a su vez, ese sinceramiento, ese
desdoblamiento exhibicionista de las técnicas y procedimien-
tos no deja de ser una herramienta ficcional del poeta en bus-
ca de una peculiaridad maés.

Asi, todos los estilemas sefialados como metapoéticos
sirven de falsas pistas desficcionalizantes (esto sin dejar de
reconocer la ingente misién de poner sobre el tapete la pro-
blemadtica del creador en una nueva instancia de autoandlisis).

Cudnta dificultad y qué inseguro
suena este sustantivo que pretendo,
esta alabanza que ya estoy diciendo
con una doncellez que le procuro

indtilmente...
(“Palabras para la palabra mariposa y para la propia ma-
riposa”, AD, pig. 188)

La metapoética es, pues, un ancla paradéjica -cervantina,
quijotesca- que hace al texto autosuficiente a la vez que lo
torna elemento de comunicacién con seres de existencia real.

Al mismo tiempo, el lenguaje, herramienta bdsica de la
produccién, aparece inserto en las esferas de las relaciones
laborales del emisor que, en ocasiones, pregona su dificil mi-
s1on de vivir de la literatura.

Ruego que entiendan que no es fAcil

vivir de esta manera, y que a veces costaba
pagar el pan

¥ pagar un poema

con un domingo.

(“Ultima voluntad”, CP, pag. 276)




CAPITULO IX

Se verifica que en esta obra Iirica muchas de las conven-
ciones del hecho literario se deslizan hacia un plano de “ilu-
si6n realista”.

El yo centralizador es tal vez el eje de esa redeter-
minacién. En una busqueda de verosimilitud el sujeto de la
escritura acompaiia sus instancias enunciativas con certifica-
ciones que hilan el hecho ficcional con el mundo de la
referencialidad: lugares, personas, fechas, cartas, documen-
tos varios, en fin, que garantizan -paraddjicamente- lo
garantizable solo en el plano de la poesia.
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CONCLUSIONES

Garcia Saravi se empeifia a lo largo de toda su obra por
alcanzar los margenes de la originalidad. Lo que interesa, a
esta altura del trabajo, es tratar de sefialar sintéticamente aque-
llos rasgos particularizantes del creador.

Tal vez sea posible hacerlo repasando las diferentes con-
clusiones parciales a las que se ha arribado capitulo a capitu-
lo.

Como primer elemento caracterizador ha de sefialarse la
homogeneidad; no es precisamente una maciza unicidad de
enfoque, ni un asincronismo que niega la evolucidon. Lo que
se quiere denominar como homogeneidad es la caracteristica,
con sus variantes, de que los temas y formas que aparecen en
los primeros poemas son practicamente los mismos que llegan
a la actualidad.

Tal vez quepa la duda de si esa homogeneidad es del tex-
to, o del enfoque que ha guiado este trabajo.

Quiza se haya optado por manejar los temas de un modo
no evolucionista porque se vefa que las variantes que el correr
del tiempo introducia en ellos eran minimas.

Lo cierto es que se han podido seguir, a lo largo de la
obra, formas, temas y motivos, estilemas y demas marcas; y
que precisamente ese rastreo ha logrado aislar, “apresar” pre-
cisamente esas seflales que innegablemente determinan la obra.
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En el plano de los significantes, se encuentran tres prin-
cipales paradigmas. Los tres, descartadas las escasas compo-
siciones en las que una tendencia a la estrofa intenta acotar un
poco al verso libre, o en otra instancia, aceptadas directamen-
te estas poesias como manifestaciones peculiares de la espe-
cie, se entrelazan y articulan de diversos modos. El soneto se
opone al haikai y al verso libre por la rigurosidad de su esque-
ma métrico, rimico y ritmico.

S#VL
HK

Si se parte desde otro punto de vista, el ladico, se puede
afirmar que haikai se opone a soneto y verso libre por ser la
especie que supone el juego:

HK # S
VL
Si se usa como pairén la longitud, indudablemente, el
verso libre tiende a oponerse al haikai y al soneto:

VL # HK
S

A grandes rasgos, se puede decir que las marcas fénicas
a pesar de ser similares en los tres géneros, se ajustan y aco-
modan perfectamente a los caracteres formales de estos.

Asi, se veran en el soneto intensificados todos los recur-
sos gque acentuien el enrejado taxico; es mds, en esta matriz el
mas minimo detalle se verd resaltado por la estructura formal.
Es, tal vez, el modelo que mas ha preocupado al autor porque
cada realizacidn ha de ser sintesis y cifra de la especie.

En soneto, el poeta ha buscado la clasicidad en el para-
digma. Restringe al extremo el modelo, lo exaspera de manera
que sirva de sustento a la premisa de contencién y alarde pre-
conizada por los barrocos,.

Cada soneto es, a mds de un poema particular, -o debiera
ser, al menos- un espejo abstracto del propio modelo intangi-
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ble. De ahi que G. S., obsesionado por la cuestién, se dedicara
a explorarlo en todos los sentidos. La cantidad de metasonetos
producida habla bien a las claras de que la problematizacién a
su costa ha rendido sus frutos. El metasoneto se duplica en
sugerencias: analiza una cualidad del hablante tenida por ex-
celsa a la vez que ejecuta esa propia cualidad. Concretiza y
hace palpable un modelo ideal. Es la teoria y la préctica al
mismo tiempo.

A través del soneto G. S. se incorpora (se autoincorpora)
a un mundo de elegidos: los cultores del soneto.

Pero subsiste la disyuntiva entre opresion y libertad; ante
ella, el poeta busca diversos caminos de resolucién o disolu-
cion.

En primer lugar, y sin apartarse del modelo prestigioso y
prestigiado recurre a las series: una forma solapada de violar
las reglas sin violarlas. Los sonetos en serie difuminan sus
propios limites y se prolongan... jhasta 54 veces...!

La seriacién no es un recurso aislado, sino que represen-
ta la mitad de la produccién sonetistica.

La intencidn artistica puesta en juego con esta nueva for-
ma es, probablemente, la ruptura del modelo cerrado. La
complementariedad asi establecida difumina los limites estric-
tos de la matriz y los extiende y ablanda. Pero al mismo tiem-
po es la deliberada y definitiva marca de alguien que verdade-
ramente necesita apuntar su novedad en la historia de la espe-
cie.

En segundo lugar, hombre de su tiempo al fin, abandona
la clausura y se lanza hacia la libertad. El verso libre, pues, o
los escuetos haikais personales. La soltura que brinda el an-
dar sin fronteras exige pautas minimas para la inteligibilidad
y la literaturidad de los textos. El poeta apela en este sentido
también a los viejos recursos, y embebe al verso libre del rit-
mo versicular, logrado por medio de la acentuacién regulari-
zada. (Ademds de otros recursos, sin olvidar la solidaria sin-
taxis, nunca dejada de lado).

En otro aspecto, también, el abandono del soneto
desatasca los flujos del vocabulario; y las voces corrientes,
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las prosaicas palabras diarias -vedadas muchas veces en el
soneto-, por sonoridad, longitud, etc., se incorporan en tropel.

Uno de los argumentos mds esgrimidos por el poeta al
justificar su alternancia formal, consiste en afirmar que en
ocasiones prefiere la versificacion anisosildbica porque en ella
“caben” todas las palabras.

(Y los naikais?: juguetes de hombre maduro; pero no
tanto como para que no permitan desentrafiar cuestiones dolo-
rosas para si mismo y para los demds. Prueba de ello son los
primeros que se incorporan a las OC: los de Cuadernos del
Ecuador, dedicados a los indigenas ecuatorianos.

Aqui también se verifica la bisqueda de la libertad. Los
haikais, a pesar de que el nombre designa una especie alta-
mente tipificada en la literatura japonesa, siguen sus propios
esquemas: hacen sus propios juegos.

Sin embargo, la diferencia formal se resuelve en el plano
del contenido, ya que los poemitas coinciden con sus pares
Japoneses por relacionarse intensamente con la naturaleza y
los viajes, y por la tendencia a eternizar lo efimero del detalle:
tendencia que sirve también para desacralizar los asuntos lite-
rarios.

En cuanto a la temdtica, se ha de insistir en las hipétesis
de la homogeneidad. Si bien se presenta la “aparicién, creci-
miento, reproduccién y desaparicién” de temas, estos son pre-
cisamente los que no constituyen sefales de identidad del poe-
ta. Sus temas son sus obsesiones, son aquellos que perduran y
se transforman paralelamente al envejecimiento del hombre.

Tal vez sea el tiempo -el tema del tiempo- el eje mas
notorio de esta lirica. Tiempo que se desliza en toda la
plasmacion poética de la autobiograffa: el hablante que evoca
sus dias de infancia y adolescencia, a veces su madurez -sobre
todo cuando la concretiza en la caladura verbal del sexo- y
mds que nada sefiala con angustia y dolor las huellas que va
dejando en él la vejez.

Tiempo que participa -detalladamente- de los hechos de
la familia: antepasados, contemporaneos y descendientes; que
se interpone entre el emisor y su anhelo de eternidad. Tiempo
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que se concretiza en nimeros, fechas, cifras y relojes y que en
su silencioso transcurrir lleva a la muerte.

Tiempo que se hace espacio cuando se ve a la patria, sus
hombres, su historia, la tierra que nos aloja. (De ahi la presen-
cia casi permanente de la cronotopia patridtica: ahondar en el
pasado significa clarificar el presente, reenunciarlo de cara al
futuro).

El mundo lirico garciasaraviano avanza hacia la otredad.
Los otros, la sociedad, sus pares, siempre atribulan y conmue-
ven al yo.

Es mas, desde los primeros poemas se constatan parale-
lamente las dos preocupaciones: la individual y la social. In-
cluso muchos de sus topicos se vierten en la doble direccidn.
Sélo por medio de la escritura puede este hombre modificar
su entorno, y en el plano social lo hace.

El hombre-poeta (que nunca se abandona a esta postura)
se ancla en un espacio idealizado -Buenos Aires- central, -ute-
rino tal vez- y en un tiempo vital que corre velozmente. La
necesidad de detenerlo lo lleva a ejecutar la literatura.

Y he aqui el otro eje esencial de esta poesia: el arte mis-
mo que lo sustenta. Siempre la literatura se usa como herra-
mienta para algo: para recordar, para olvidar, para rescatar,
poseer, suplantar.

La letra es la Gnica arma para no dejar que el tiempo
corra. Dicho de otro modo: el tiempo correrd pero el poeta
habra logrado vencerlo.

Asi, ese yo que se autocalifica de solitario y triste, estd
en perpetua bisqueda de si mismo: a través de su familia, sus
amigos, el psicoandlisis y la religidn; pero la tinica tdctica que
le permite encontrarse, calarse a fondo, es una sola: la escritu-
ra.

Se la ve como un sustituto universal, reemplaza todo lo
que el yo no tiene y desea: amor, los amigos o la mujer muer-
tos, los padres, Dios. A su través, se redefine el tiempo y la
historia; se rehace lo desagradable de acuerdo con lo que se
desea, o se expulsan los malos espiritus del cuerpo y del alma.

El arte es, pues, migico, como buen prolongador de las
ideas romadnticas, Garcia Saravi se considera un privilegiado,
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un elegido que forma parte de un reino particular: el de los
dioses pequefios e imperfectos, que, como los héroes
mitolégicos poseen dones espectaculares, pero no la inmorta-
lidad fisica. Aunque, si el artista es realmente, tiene ganada
una forma de eternidad: la de la fama (Manrique ha sido bien
asimilado). G.S. anhela perdurar, no con una obra completa,
ni con un libro, sino tan solo con un poema. (O con una sola
linea, como Gutierrez de Cetina, revivido cada vez que alguien
pronuncia sus “...ojos claros, serenos, que de un dulce mirar
sois admirados...”).

Todos los creadores son parejamente escogidos, de ahfi
la intimidad del hablante con pintores, escultores, misicos,
etc. Los grandes nombres de la historia del arte se hacen para-
lelos al propio. Esta identificacién manifiesta una permanente
necesidad de igualarse a los representantes de un mundo
culturalmente prestigioso.

Pero, ain dentro de la similitud de todos los creadores,
solo pocos, los poetas, se acercan al médximo a Dios: han sido
ungidos con el manejo del Verbo,

Todas estas atribuciones y diferenciaciones son posibles,
precisamente, por la posesion de la palabra. El emisor se co-
noce y reconoce en ella y extrema sus relaciones con la letra.

Apela de este modo a medios de perfeccionamiento de
sumanejo. Toda la obra se muestra bajo las luces de una deli-
beracion artistica declarada. El poeta hace uso del lenguaje y
a la vez se interroga.

Tal vez pueda decirse que esta produccién libra un per-
manente didlogo consigo misma: el poeta se revela haciendo
dificultosamente el poema, descubre sus secretos, el revés de
la trama; paraddjicamente, se declara un inspirado, y el texto
lo revela sudoroso en pos de una palabra.

Habla consigo mismo y con los lectores en cada poema;
y los poemas dialogan entre si; lo que uno afirma, el otro lo
niega; lo que en este es blanco, en aquel es negro. Los opues-
tos se conjugan, se atraen y se rechazan, conviven en y por la
palabra.



CAPITULO X

El didlogo se expande: se habla con el pasado, con la
historia (la oficial y la revisionista y las supera a ambas), con
los muertos, con otros textos.

Todo puede incorporarse a la escritura. También los es-
critores. Sobre todo los escritores. Los otros que alcanzaron
la fama, a los que admira y emula como a dioses o padres
sustitutos. Por eso el juego intertextual -a través de citas, epi-
grafes, parodias, menciones- pasa por los famosos. No solo
poetas, sino también musicos, pintores, dramaturgos... Textos
del cine, de la publicidad, de los tangos, hasta de las plega-
rias.

En fin, la palabra, la mdxima y suprema dictadura, la es-
clavitud y la opresién simultdneas a la libertad y el vuelo.

Unicamente en el papel, en la ficticia recreacién del uni-
verso pueden conciliarse los extremos, aunarse los contrarios.

Esta obsesién conciliadora garciasaraviana -o desple-
gadora de la dualidad- se manifiesta en las formas elegidas:
opuestas y complementarias; en los temas predilectos v en el
estilo con que se los aborda.

El variado despliegue de artificios que desarrollan la
dualidad de signo opuesto configura un rasgo esencial de esta
poesia. Es un modo de abordar la historia nacional, los amo-
res, la concepcién de Dios, las relaciones entre los padres y
con la mujer, la vida social, las caladuras en lo hondo de si
mismo.

Los opuestos se ven en el mundo referencial, en el uni-
verso de las cosas reales tanto cuanto lo que en el texto refleja
de ellas. O mejor, las cosas ficticias funcionan y se oponen
entre si de modo paralelo al que lo hacen las reales.

Por eso la realidad, vista por los ojos de este poeta, se
manifiesta polisémica, estereoscopica.

Para reflejar la multiplicidad del universo en el lengua-
je, el poeta apela a la enumeracién, un recurso largamente usa-
do. La sucesioén de las cosas hiladas por la palabra aparece
coherente. El que habla en el poema sirve racionalmente de
organizador y ordena los objetos de acuerdo con una serie de
reglas evidentes. (Exhibidas por el texto mismo). No llega a la
enumeracion cadtica que hiciera furor en las vanguardias. Pre-
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fiere la mesura; el cosmos deliberado de la isotopia; o el jue-
go de lo eliptico a través de la definicién por acumulacion. EI
valor de la elipsis en este sistema es sustancial: no tapa, sino
que subraya lo ausente.

La bisqueda de la clave -mds o menos dificultosa- esti-
mula al lector para acabar el proceso de creacién iniciado por
el poeta.

En los casos extremos apela a la cadena enumerativa (o
enumeracion encadenada), forma que busca abarcar -ordena-
damente- un mayor nimero de datos sin caer en el caos nomi-
nal.

Si bien el lenguaje de Garcia Saravi se manifiesta ma-
yormente como un castellano que se cuida de caer en excesos,
no puede sustraerse a su condicién de argentino, sudamerica-
no, y los colores de identidad de su idioma peculiar asoman
permanentemente: argentinismos Iéxicos abundantes -con un
acotado uso de los regionalismos-, lunfardo contenido, uso del
voseo en la coloquialidad, incorporacién de prosaismos tipi-
cos: hasta el yeismo y el seseo desnudamente exhibidos en las
rimas de los sonetos. No se contradicen estos rasgos con la
conservacion del tuteo peninsular.

Argentinidad que también se ve en la incorporacién de
voces procedentes de otras lenguas. (Al contrario del castella-
no de la peninsula, que siempre intenta sustituir la palabra
fordnea por la local, el argentino, aluvional, acepta ¢ incluye
rdpidamente los vocablos extranjeros). En ciertas capas so-
ciales el préstamo es mayor, acendrado por el esnobismo. M4s
que nada extraidas del inglés, o del francés, lenguas de presti-
gio, estas palabras en G. S. son pocas, casi imprescindibles.

Escasas también son las inclusiones de “malas palabras™:
con valor exaltativo o denigratorio. Todo esto lleva a presen-
tar al poeta como un preocupado artifice de la lengua, que
intenta darle brillo y esplendor a sus textos.

Al mismo tiempo se extrema en la bisqueda de dobles
sentidos y de los equivocos significativos.

El humorismo es un género vacio, se asocia y alia a los
otros, al verso, a la narrativa, a la pintura, al cine. Garcfa Saravi{
es un practicante del humor.
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Se trata de un humor fino, de saldn, alejado de la carca-
jada estentorea: motivador de la sonrisa y la reflexién.

El humor apoya y reafirma la expurgacidn catdrtica de
los pesares. Pero esta via, que lo lleva a ponerse una vez mas
en ¢l centro de la escena, lo re-line con sus congéneres.

El chiste, la ironia, necesitan del otro para realizarse. De
las dos vertientes mas habituales del humorismo, la tenden-
ciosa y la obscena, predomina absolutamente la primera.

El humor tendencioso cuaja en estiletes de honda caladura
social (que complementan lo que desde la temdtica especifica
se logra).

Otra marca definitoria de esta poesia pasa por el humor
negro. Acentuado con los afios, se amalgama y alterna con el
sarcasmo y la ironia, y sirve para desolemnizar los mayores
temores del hombre. El poeta no desea enfrentarse con la muer-
te con las manos vacias, sino que lo hace con la palabra en la
boca (aunque sea la dltima).

Los procesos de desficcionalizacidn deben considerarse
asimismo como definidores. Todos ellos pretenden destruir las
barreras entre la ficcion y la realidad. Asi, el autobiografismo
persistente, la situacién de los acontecimientos en lugares fa-
cilmente ubicables, los personajes -tanto histéricos cuanto
contempordneos- cuyas biograffas son cuidadosamente respe-
tadas, la incorporacion de los géneros primarios, y nuevamen-
te, la metapoesia, conectan la ficcién con la realidad.

Definitivamente, una poesia que circula y se circula; una
poesia que se oculta y se revela; una poesia que se lee a si
misma y se comenta.

El verso, este verso, es a la vez ansiedad y expiacion,
amor y humor, lucha y conocimiento: espejo del hombre y de
todos los hombres.
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